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1.

Rozmaitos¢ odniesien, jakie 1zabella Gustowska
zawarta w cyklach swoich prac pokazywanych
w ostatnich kilku latach, tworzy rozpostartg
w przestrzenii czasie konstrukcje, ktorej rozlegtosc
stanowi zaréwno pole, jak i wyzwanie dla wielo-
waqtkowych interpretacji. W tej konstrukcji, nie-
bywale gestej i delikatnej, poruszamy sie miedzy
wielowarstwowymi przedstawieniami odwotujg-
cymi sie do tworczosci roznych artystow, wgtkow
z historii sztuki i teorii, a takze wtasnych wczesniej-

szych prac artystki.

Trafiamy na zagadnienia prowadzqce do roz-
wazan na gruncie teorii mediéw, koncepcji jezy-
ka i znaczenia, cyberkultury, filmu i malarstwa,
stosunku feminizmu do cyberfeminizmu, psycho-
logii Gestalt i Lacanowskiej (i zapewne nie tylko)
psychoanalizy, konfesyjnej poezji i poetyki snu.
Wystawy zapraszajq wrecz do sledzenia po-
chodzenia wgtkow i tematéw ujawnianych przez
Gustowskq w obszarze wewnetrznego osobistego

doswiadczenia.

2.

W pracach Izabelli Gustowskiej poruszamy sig po
splgtanych biografiach, naktadajqcych sie wize-
runkach i wielowarstwowych wyobrazeniach. To
tematyka zdawatoby sie krucha i konfesyjna, za-
skakujgce wigc, ale tym samym jeszcze bardziej
zasadnicze wydaje sie zamierzenie artystki, by
te intymne stany skupienia, obrazy (podsuwane)
pamigci i tropy wyobrazni wyrazic nie tylko ukrad-
kiem, ale takze eksternalizowac w wielkich forma-
tach projekcyjnych, rozbudowanej technicznosci
srodkow catej aparatury wspotczesnych mediow
cyfrowych. By wewnetrzne przezycie powigkszyc,
przeskalowac i nagtosnic. W narzucajqcy sie spo-
sob tematem tych wystaw staje sie wiec pokre-
wienstwo uzytych w obszarze sztuki srodkéw z na-
rzedziami mainstreamowej kultury. Narzedziami
kreowania i podtrzymywania iluzji, ktorymi prze-

myst kultury dokonuje operacji na spotecznosciach
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The sheer variety of associations that Izabella
Gustowska included in the works she's displayed
in the last few years form a construction that
stretches through time and space with a breadth
that both demands and defies elaborate inter-
pretation. Within this remarkably dense and del-
icate structure, we wander among multi-layered
productions full of allusions to other artists, to the
theory and history of art, and to Gustowska's own

earlier works.

We find ourselves contemplating questions re-
lated to media theory, language and meaning,
cyberculture, theories of cinema and painting, the
relationship between feminism and cyber-femin-
ism, Gestalt psychology, Lacanian psychoanalysis,
and doubtless not only Lacanian, confessional po-
etry and the lyricism of dreams. The exhibitions
invite us to trace the origins of the motifs and top-
ics that Gustowska brings to light within our own

personal experiences.

2.

In Izabella’s works, we follow tangled biograph-
ies, overlapping images and layers of imagin-
ation. The subject matter would seem fragile,
even confessional, if it weren't for the artist’'s
surprising but crucial decision to convey those
intimate meditative states, images suggested
by memories and excursions of the imagination,
not only obliquely, but also by means of powerful
large-format projections augmented by a whole
technological arsenal of digital media, magnify-
ing and amplifying internal experiences. One of
the unmistakable subjects of these shows is that
art uses the same tools as mainstream culture:
tools for creating and sustaining illusions that
are used by the culture industries to operate on
communities and their imaginations, summon-
ing up phantoms that lead to experiences that
the individual lives through and internalizes as

communal.
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i ich wyobrazeniach, ktérymi powotuje fanto-
my stajqce sie zrodtem przezyc realnie przeciez
spotecznie oddziatujgcych i uwewnetrznianych

przez jednostki.

3.

Widzimy zatem, jak splgtana jest tu medialna
etymologia doswiadczen; jak to, co medialne,
zintegrowane jest z jezykiem tego, co osobiste.
Pozwala to mysle¢ o wystawach artystki jako
dziennikach doswiadczen, moze wrecz kolejnych
podejsciach do duchowej (auto)biografii, skta-
dajqcej sie z przezyc¢ wspotksztattowanych przez
technologie cyfrowe i coraz liczniejsze urzqdze-
nia, jakie wprowadzamy do naszego najblizszego
otoczenia. Udostepnia to nowe obszary, poszerza
horyzont wewnetrznych doswiadczen, pozwala
zinternalizowac odlegte obrazy i historie. W oczy-
wisty sposoéb uzmystawia nowy zakres naszej per-
cepcji, zmienia sposoby utrwalania wewnetrzne-
go doswiadczania oraz, co réwnie istotne, srodki
ekspresji, jakimi sie komunikujemy z tym, co uwe-

wnetrznione i zapamietane.

W wystawach Gustowskiej widze konsekwentne
przedstawienie sposobu, w jaki porzgdkujemy
wewnetrzny swiat doswiadczen i media, z jakich
korzystamy, uktadajqc sie z podstawq naszej toz-

samosci: komunikacjq, wyobrazniqg i pamigcia.

4.

Chce przypomniec tu ekstrawaganckg w swoim
czasie mysl Oscara Wilde'a, w ktorej przywiqzuje
on najwyzszq range do pojawienia sie w dziejach
swiata nowego medium lub nowej osobowosci.
Mysl takq, tgczgcqg medium i osobowos¢, odnaj-
dziemy juz catkiem literalnie i na wiele sposobdw
wytozonq w gtosnych w latach 60. ubiegtego wie-
ku koncepcjach Marshalla McLuhana, gtoszgcego,
ze media sq przedtuzeniem naszych zmystow, wiec
podobnie jak naturalne zmysty ksztattujq naszg
osobowosc. Kazda konfiguracja mediow aktualna

w naszym doswiadczeniu przeksztatca wszelkg
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We see how tangled the medial derivation of ex-
perience is, how integrated media are with the
language of the personal. This means we can
view Gustowska's exhibitions as diary entries or
maybe repeated attempts at a spiritual (auto)
biography composed of experiences shaped by
digital technology and by the ever-growing num-
ber of devices we let into our lives. This opens
whole new areas, broadening the horizons of our
inner experiences and allowing us to internalize
distant images and stories. It makes the new peri-
meters of our perception obvious, changes the
way we store our inner experiences and - equally
importantly - the means of expression we use
to communicate what we have internalized and

remembered.

For me, Gustowska's exhibitions consistently
present the way we structure our inner worlds
and the media we use when we are negotiating
the foundations of our identity: communication,

imagination and memory.

4.

Expressing an idea that was quite extravag-
ant for its time, Oscar Wilde wrote that he re-
garded the appearance of a new medium or
a new personality as the most important event
in the history of the world.! This idea of a con-
nection between the media and the person-
ality is expounded quite literally, and in various
ways, in Marshall McLuhan's well-known theor-
ies from the 1960s asserting that the media are
extensions of our senses and therefore shape
our personalities just like our natural senses do.
Every configuration of media that becomes part
of our experience alters all the existing content
and social forms, from power structures to eco-
nomy, changing the whole culture and formatting
the way individuals experience the world around
them 2 In light of the “electronic media prophet's”

classic and frequently quoted theories, the way

Piotr Krajewski










C.._J__H-g € R




zastang tresc i forme spoteczng od struktur wta-
dzy po ekonomie, zmienia catq kulture i forma-
tuje sposéb wewnetrznego przezywania swiata
przez jednostki2. W $wietle tych klasycznych juz, po
wielekro¢ przywotywanych tez ,proroka mediow
elektronicznych” sposdb przedstawienia wybrany
przez |Izabelle Gustowskq jawi sie wiec jako gtebo-
ko zmystowy. Przedstawia porzqdek zmystowych
preferencji ukorzenionych w nowym, poszerzonym

systemie nerwowym.

S.

Technologie jako przedtuzenia doznan zmysto-
wych nie sprowadzajq sie tylko do odbierania do-
swiadczen i zakreslenia nowego obszaru zdalnego
uczestnictwa. Same stajq sie strefq odczuwania
medialnie poszerzonych zmystéw. Wkraczajgca
technologia redefiniuje ciele-
snos¢ oraz jej obrazy, co pio-
niersko ukazata seria Phantom
Limb Photographs, ktérq Lynn
Hershman, jedna z najbardziej
znaczqcych artystek nowych
mediow, zrealizowata w la-
tach 1985-1987. Fotografie
Hershman przedstawiajgce
uwodzicielskie fantomowe potqczenie cztowieka
i maszyny nie do konca korespondujq z tezami
Cyborg Manifesto Donny Haraway, okreslajq-
cymi powstajgcq jakos¢ jako uwalniajgcg sie od
swiata pici poprzez sojusz z maszynami. Cyborg
stanowi nie tylko potqczenie cztowieka i maszyny,
lecz takze nowq hybrydowq tozsamosc¢ uwolnio-
nq od przymusu binarnosci. Warto przy okazji za-
uwazyc, ze fotogramy Hershman nie sq ilustracjq
tez Haraway, ktére — cho¢ opublikowane po raz
pierwszy w roku 1985 - staty sie szerzej znane
i dyskutowane dopiero po ukazaniu sig kolejne-
go wydania w 1991 roku. W roku 1985 Manifest
Cyborga, podobnie jak rzeczywistos¢ przedsta-
wiana na zdjeciach Hershman, wydawat sie opi-
sywac sytuacje nieprawdopodobng i dalekg od
codziennego doswiadczenia: ,cyborg to cyberne-
tyczny organizm, hybryda powstajgca ze skrzy-

zowania maszyny i organizmu. To postac fikcyjna,
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Gustowska has chosen to present her art can be
to seen to be deeply sensual. It presents a hier-
archy of sensual preferences rooted in a new ex-

panded nervous system.

S.

Technologies as an extension of the senses
are not limited to only receiving sensations or
opening new territories for remote particip-
ation. They themselves are being explored by
media-extended senses. A new technology re-
defines corporeality and images of the body,
which was highlighted by the pioneering series
Phantom Limb Photographs created in 1985-87
by Lynn Hershman, one of the most important
new-media artists. Hershman's photographs of
seductively spectral composites of humans and
machines don’t entirely cor-
relate with Donna Haraway's
“Cyborg Manifesto”, which
anticipates liberation from
gender through an alliance
with machines. A cyborg is
not just a fusion of a human
and a machine, but also
a new hybrid identity, free
from the pressure of binarity. Hershman'’s pho-
tograms aren't illustrations of Haraway's the-
ories; although “A Cyborg Manifesto” was first
published in 1985, it wasn't until a second edition
came out in 1991 that Haraway's ideas became
widely known and discussed. In 1985, “A Cyborg
Manifesto’, like Hershman's photography, seemed
to be describing an improbable situation far re-
moved from everyday experience: “A cyborg is
a cybernetic organism, a hybrid of machine and
organism, a creature of social reality as well as
a creature of fiction. [...] We are all chimeras, the-
orized and fabricated hybrids of machine and or-

ganism; in short, we are cyborgs”?
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a jednoczesnie wytwor spotecznej rzeczywistosci.
[..] wszyscy jestesmy chimerami, sfabrykowanymi
hybrydami, gdzie krzyzujq sie maszyny z organi-

zmami. Jestesmy, innymi stowy - cyborgami".

6.

Zagadnienia hybrydowej tozsamosci i sposobdéw
medialnego jej wyrazenia, bogactwa i ztozonosci
budowanych relacji, pojawiajq sie takze niemal od

samego poczqtku w pracach Gustowskiej.

W jednym z ostatnio publikowanych tekstow po-
swigconych sztuce kobiet i estetyce feministycznej
Grzegorz Dziamski podkresla, ze cho¢ Gustowska
przez diugi okres konsekwentnie unikata terminu
feministyczna”, to zasadnicze dla estetyki femini-
stycznej dgzenie do ujawnienia i przetamania me-
skiego spojrzenia przejawia
sie w jej tworczosci od same-
go poczqtku. Dziamski przypo-
mina, ze pierwsza na gruncie
polskim manifestacja sztuki
kobiet, wystawa Trzy kobiety,
przygotowana w 1978 roku
przez lzabelle Gustowskqg
i Krystyne Piotrowskq, wzieta
sie z fascynagji gtosnym wowczas filmem Roberta
Altmana o tym samym tytule. ,W filmie tym jest
wiele motywow, ktére bedq sie przewijac przez
catq pozniejszq tworczosc artystki — identyfikacja
z innq kobietq, podobienstwo z wyboru, fantazjo-

wanie na temat czyjego$ zycia™.

Jest to zresztq szczegolny film, ktory potrakto-
wac mozna jako przetamanie meskiego punktu
widzenia postulowane przez feminizm, ale w tym
wypadku niewywodzgce sie z niego. By¢ moze
wtasnie zaufanie do snu sprawito, ze Altman
uwolnit sie od meskiego spojrzenia immanentnie
wpisanego wszedzie tam, gdzie w kulturze popu-
larnej XX wieku nastepowato uniwersalistyczne
przedstawienie ,ludzkiej egzystencji’, tymczasem
gdy bardziej zagtebiamy sie w prywatnos¢, tym
wyrazniej dostrzegamy roznice miedzy meskim

i kobiecym spojrzeniem.
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6.

Questions of hybrid identity and how media can
be used to express the richness and complexity
of its relationships and associations come up in

Gustowska's earliest works.

In one of his recent essays on women's art and
feminist aesthetics, Grzegorz Dziamski high-
lighted that although Gustowska consistently
avoided using the term “feminist” for a long
time, the objective - fundamental to feminist
esthetics - of revealing and overcoming mas-
culine viewpoints has been an element of her
work from the very beginning. Dziamski pointed
out that the first presentation of women's art
in Poland - the exhibition 3 Women, organized
in 1978 by Izabella Gustowska and Krystyna
Piotrowska, was inspired by
the Robert Altman film of the
same title, which was getting
a lot of attention at the time.
“Many of the motifs in the
movie keep recurring through-
out Gustowska’s work: identi-
fying with another woman,
choosing to be similar, fantas-

izing about someone else’s life".4

The movie is an unusual one. It can be seen as
departing from a typically male viewpoint, as
postulated by feminism, but in this case the de-
parture wasn't of feminist origins. The film was
based on a dream Altman had, and maybe it
was his trust in his dream that freed him from
the masculine way of seeing things that was in-
grained in every 20th-century pop culture rep-
resentation of “universal” human existence. But
meanwhile, the more we investigate privacy, the
more clearly we see the differences between

male and female perspectives.
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7.

Przy okazji tej pierwszej wystawy w 1978 roku
wart jest takze odnotowania sam fakt poja-
wienia sie znaczqcego odniesienia do filmu juz
we wczesnej twoérczosci Gustowskiej. Wtasnie
poprzez przywotanie hollywoodzkiej klasyki fil-
mowej artystka swiadomie mierzy sie z uni-
wersalistycznym wzorem tworczosci meskiej,
starajqgc sie nie tyle przewalczyc go wprost, ile
raczej swobodnie poruszac sie w jego ramach.
Podobnie jak Alfred Hitchcock ukazuje sie jako
posta¢ w swych filmach i rejestracjach wideo,
czesto wystepujqgc z nieodtgczng kamerg. W fil-
mie Przypadek Josephine H..
podqgza ulicami Nowego Jorku
tropami nie tylko swych zmulti-
plikowanych bohaterek. ,Lekkie
oszotomienie ogarnia tego, kto
dtugo i bez celu wedruje ulicami.
Kazdy krok takiego marszu po-
teznieje; ponety sklepow, knaj-
pek, usmiechnietych kobiet stab-

nqg coraz bardziej, za to coraz

silniejszy staje sie magnetyzm
najblizszego rogu, odlegtego za-

mglonego placu, plecow idqcej

e Sl s e Tareeme’ e ol KR

przed nami kobiety. [..] Krajobraz

- oto czym w istocie miasto staje

sie dla fldneura. Albo, mowigc doktadniej, mia-
sto rozszczepia sie dlan na dwa bieguny dia-

lektyczne: otwiera sie przed nim jako krajobraz,

obejmuje go jako izba"s. To Benjaminowskie do-

swiadczenie jest zakorzenione w miescie, ruchu
i jezyku utkanym z wszelkich form kulturowego
przekazu. Doswiadczenia sq przezytymi podo-
bienstwami, tak wiec nowojorska ulica prowadzi
nas wraz z Gustowskq przez naocznosé czasu
terazniejszego, ale tez w sposdb nieuniknio-
ny w przesztosc¢ wyobrazen Edwarda Hoppera
i obecnosci Jo; w przesztos¢ moze tym gtebszq,
ze odnoszqcq sie do fantomowych wyobrazen

mtodosci, do ktérych pozowata.
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7.

Speaking of that 1978 exhibition, it's also worth
noting that significant references to films ap-
peared in Gustowska's early work. By alluding to
Hollywood classics, the artist was deliberately
taking on the “universal” model of masculine
creativity, not so much attempting to defeat it
as seeking to navigate freely within its frame-
work. Like Alfred Hitchcock, Gustowska turns up
in her own films and videos, frequently appear-
ing with her loyal camera. In her film The Case
of Josephine H... she follows in the footsteps of
her (and Hopper’'s) multiplied heroines on the
streets of New York. As Walter
Benjamin wrote, "Everyone who
roams the city streets aimlessly
and for a considerable amount
of time becomes slightly dazed.
With each step, the walk takes
on a greater momentum, ever
weaker grow the temptations of
shops, of bistros, of smiling wo-
men, ever more irresistible, the
magnetism of the next street
corner, of a distant mass of fo-
liage, of a street name, the back
of a woman walking in front of you
grows stronger [..] A landscape -
this is what the city becomes to the flaneur. To be
more precise - the city becomes dialectically bi-
polarized, it opens like a landscape and surrounds

you like a chamber”> This experience is rooted in

Piotr Krajewski
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8.

Gustowska podkresla®, ze zainteresowanie twor-
czosciq Hoppera spowodowat sposodb przedsta-
wiania przez niego kobiet, ktérych samotnos¢
wyrazana jest przez bezruch i nieuchwytnosc
spojrzenia, oraz ,filmowa” sceneria obrazéw:
pokoje hotelowe, przedziaty pociggow, puste uli-
ce i kawiarnie. Ludzka samotnos$c¢ portretowana
jest jako kobieta, pokazana w swietle poranka lub
lamp elektrycznych oraz w kontrascie ze swiatem
zewnetrznym za oknami. Okno staje sie wewnetrz-
ng ramaq w tych przestrzeniach zdominowanych
przez architekture i Swiatto. Nawet gdy w obrazie
pojawia sie wiecej postaci i nawet gdy znajdujq sie
one blisko siebie, pozostajq zastygte i wyobcowa-

ne, niezainteresowane czyjqkolwiek obecnosciq.

Z zainteresowania tymi obrazami Gustowska sieg-
neta do biografii Hoppera i odkryta, ze pozowata
do nich ta sama realna i coraz starsza kobieta -

artystka, modelka, zona.

Cykle Przypadek Edwarda H... i Przypadek Izy G...
oraz film Przypadek Josephine H..., a takze wy-
stawa Nowy Jork i dziewczyna i powigzana z niq
autorska ksigzka Hybryda wydajq sie obszarami
krystalizowania spojnego dzieta, fantomowej bio-
grafii ujawnianej przez rozwijanie pokrewienstwa
z obrazami Hoppera, nastepnie zainteresowania
jego zyciem i zwigzkiem z Jo (Josephine), zong
i modelkg uwieczniong w tych obrazach. W efek-
cie nastepuje porzucenie zapisanego w obrazach
Hoppera na rzecz wymazanego (zapomnianej czy

zaginionej twoérczosci Jo).
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the city, in movement and in a language com-

posed of cultural messages of all kinds.

Experiences always seem to have a familiar-
ity about them, and so, along with Gustowska,
we follow an emphatically present-tense New
York street that leads inexorably into the past of

Edward Hopper's images and the presence of
Jo - a past that is even more profound thanks
to allusions to the phantom images of youth that
Jo posed for.

8.

Gustowska has said [6] that what attracted her
to Hopper's paintings was the way he portrayed
women, whose loneliness is expressed by stillness
and an evasive gaze, and the “cinematic” set-
tings: hotel rooms, train carriages, empty streets
and cafes. Human solitude is depicted as a wo-
man, lit by the morning or by electric lamps, in
contrast to the world outside the windows. A win-
dow becomes an inner frame in these spaces
dominated by architecture and light. Even when
there’'s more than one figure, even when they're
close to one another, they're rigid and alienated,

uninterested in anyone around them.

Gustowska's interest in Hopper's paintings led her
to read his biography, where she found out that
the same woman had posed for all the paintings
- a real woman, growing older over time - an

artist, a model and Hopper's wife.

The cycle The Case of Edward H..., The Case of Iza
G..., the film The Case of Josephine H..., as well as

the New York and a Girl exhibition and the related







W performansie stanowigcym rodzaj wstepu
do wystawy Nowy Jork i dziewczyna Gustowska
zamalowuje czarnqg farbq obraz Hoppera
Summertime (1943), do ktorego jak zwykle pozo-
wata Jo - przez kilkadziesiqgt lat jego jedyna mo-
delka, nawet wtedy gdy obraz przedstawiat mto-
de kobiety. Pozowata do wszystkich wizerunkow
kobiet: jest brunetkq odwrécong plecami w New
York Interior (1921), blondynkq - bileterkq opar-
tq o $ciane w New York Movie (1939), rudowtosg
z Nighthawks (1942), dziewczyng w letnim kapelu-
szu przedstawionqg w Summertime i jednoczesnie
nie jest zadnq z nich. Hopper jej nie portretowat.
Tworzqgc studia ludzkiej samotnosci, artysta od-
bierat swoim postaciom wyraziste indywidualne
rysy na rzecz egzystencjalnej uniwersalizacji i ulot-
nosci wrazenia, jakim miaty emanowac. W ten
sposob pozujgca szescdziesigcioletnia Josephine
staje sie w Summertime mtodq kobietq. To ode-
branie cech indywidualnych w potgczeniu z za-
mieraniem twoérczosci samej Josephine (przed
zamgzpdjsciem odnoszgcej sukcesy jako malarka)
stato sie w perspektywie feministycznej przyczynq

zarzutu wymazania kobiecej indywidualnosci”.

10.

Wart jest podkreslenia sam sposéb rejestra-
cji i wyswietlenia performansu - zamalowania
obrazu Summertime. Jest to kilkuwarstwowa
projekcja, w ktorej autorka wydaje sie pojawiac
w przestrzeni przed obrazem, zwraca sie w jego
kierunku, by maznigciem czarnej farby pozosta-
wic¢ slad na sylwetce dziewczyny, a domysinie
na samej Josephine, by nastepnie, obracajgc
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book Hybrid, seem to be different areas of one
cohesive work - a phantom biography revealed
through the unveiling of similarities to Hopper's
paintings, then Gustowska's interest in Edward
Hopper's life and relationship with his model and
wife Jo (Josephine), immortalized in these paint-
ings. What results is an abandonment of what
is recorded in Hopper's paintings in favor of the

erased (Jo's forgotten and lost art).

9.

In a performance that served as a sort of prelude
to the exhibition New York and a Girl, Gustowska
covered Hopper's Summertime (1943) with black
paint. As usual, Jo had posed for the painting; she
was Hopper's only model for several decades,
even when the paintings showed young women.
She was the model for women of all types - the
brunette with her back turned in New York Interior
(1921), the blonde usherette leaning against the
wall in New York Movie (1939), the redhead in
Nighthawks (1942) and the girl in a straw hat in
Summertime - and at the same time, she isn't any
of them. Hopper wasn't depicting Jo; he was cre-
ating studies of human loneliness. Instead of giv-
ing the figures individual features, he made them
existentially universal and ephemeral. Thus the
60-year-old Josephine became the young woman
in Summertime. From the feminist point of view,
this elimination of individual features, plus the
extinguishing of Josephine’s career as a painter
(she had been quite successful before she mar-
ried Hopper), were the basis for accusations that

Hopper's works deny female individuality.®
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Piotr Krajewski

sie ku kamerze, podobnym gestem zaznaczy¢
wtasny policzek. Zaznaczajqc tym cechy podo-
bienstwa, Gustowska jest niemal réwiesnicq Jo
W momencie pozowania przez niq do tego obra-
zu. Nastepnie obracajqc sie powtdrnie, zaczernia
obraz prawie catkowicie. To symboliczne poze-
gnanie z Hopperem i wieloletniqg drogg podqgza-
nia tropem jego obrazéw. Zamalowanie przed-
stawionego na rzecz wymazanego. Zaczernianie
przedstawione dzieki wielowarstwowej projekcji
podkreslajgcej odrebnosé plandw i swiatdw.

Zaréwno temat zaczerniania, jak i przedstawienia
relacji tgczgcych wizerunki dwoch kobiet znajdzie-
my juz we wczeséniejszych pracach Gustowskiej,
na przyktad w zrealizowanych w 1983 roku foto-
gramach z cyklu Wzgledne cechy podobienstwa
(1979-1989), gdzie wi-

zerunki wyciete z foto-

graficznego materiatu

sq powielone, zamazane

i zaciemniane, podma-

lowywane, a wreszcie

skonfigurowane prze-

strzennie. Te sytuacje,

do ktérych pozowata

Gustowska i wspotpra-

cujgca z niq Krystyna Piotrowska, zacierajq indy-
widualne réznice na rzecz blizniaczego podobien-
stwa. Temat blizniaczosci i dublowania wizerunkéw
pojawia sie w licznych wariantach w tym konty-
nuowanym przez dekade cyklu oraz w odrebnych
krétszych cyklach: Blizniaczos$¢ zastepcza (1980),
Blizniaczos$¢ z wyboru (1981), Poza sobg (19886).
Niejednokrotnie to podwdjnosc¢ w typie ikonicznej
fotografii Diane Arbus Identical Tweens, Roselle,
New Jersey (1967).

Witasnie w perspektywie fascynacji podwojnqg toz-
samosciq odszyfrowywang z obrazéow Hoppera
jako szczegolnej hybrydy Hopper/Josephine
mozemy widziec¢ historie odczytywanych przez
Gustowskq obrazéw. By¢ moze takze na podob-
nej zasadzie pojawia sie w Hybrydzie wzmianka
o Patti Smith. Od fotografii na oktadce jej de-
biutanckiego longplaya Horses (1975) zaczyna
sie rozpoznawalny styl Roberta Mapplethorpe’a.

FANTOMOWA TOZSAMOSC I1ZY G.
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10.

It's worth noting how the performance in which
Gustowska paints over Hopper's Summertime
was filmed. It's a multilayered projection in which
Gustowska seems to materialize in front of the
painting. She turns toward it and with a stroke of
black paint marks the silhouette of the girl, and
presumably Josephine herself. She then turns
to the camera and with a similar gesture leaves
a mark on her own cheek, highlighting the simil-
arities between the two of them - Gustowska is
nearly the same age Josephine was when she
posed for Summertime. Next she turns back to the
painting and covers it almost entirely with black
paint in a symbolic farewell to Hopper and the
end of her long journey
following his paintings.
It is painting over what
was presented in favor of
what was erased - blot-
ting it out by means of
a projection whose sep-
arate layers underscore
the separation between
the spheres of activity.

Obliteration and relationships linking the im-
ages of two women are themes we also find in
Gustowska's earlier works, for example in the
photograms she made in 1983 as part of her
cycle Relative Similarities (19739-1989), in which
images cut out of photographic material are
reproduced, blurred, darkened, painted on and
set up in spatial arrangements. These scenarios,
which Gustowska and her collaborator Krystyna
Piotrowska posed for, wipe away individual dif-
ferences in favor of twin-like similarity. Many vari-
ations on the themes of “twin-ness” and duplic-
ate images recur in this decade-long cycle and
other, shorter cycles: Surrogate Twins (1980),
Twins by Choice (1981) and Beyond Myself (1986).
Occasionally it was duplication in the style of
Diane Arbus's iconic photograph Identical Twins,
Roselle, New Jersey (1967).




Smith moéwi o tym swym wizerunku, na ktérym
w biatej koszuli, z marynarkq przerzuconq przez ra-
mig stoi oparta o sciane i dumnie patrzy w obiek-
tyw, jako o portrecie w podwojny sposdb nieoczy-
wistym i androginicznym, jakby wzajemnie fotograf

i modelka wychylali sie ku sobie.

11.

Szeroko rozumiana pamigc jest dla poszukiwan
Gustowskiej kategoriqg podstawowq, znajdziemy
w niej zaréwno dziatanie wyobrazni, jak i prace
niepokoju; wspominanie i spekulacje na temat
mozliwych tozsamosci, tgczenie obrazéw i prze-
zy¢ zaczerpnietych z réznych zrédet oraz znika-
jace rozréznienie pomigedzy witasng osobowosciq
i kulturowq narracjg. W ostatnich cyklach doszu-
kamy sie tez uwewnetrznionej fascynagji nie tylko
malarstwem Hoppera, ale i filmem noir, poezjg
konfesyjng, Nowym Jorkiem
jako teatrem zdarzen i jako
samoistnym podwojonym
znakiem, nieszukajgcym
znaczonego poza sobq sa-
mym. Jest w tym dqzenie
do przewartosciowania i za-
adaptowania (meskiego?,
hybrydowego?) spojrzenia
zawartego zaréwno w obra-
zach Hoppera, jak i w hollywoodzkim kinie gatun-
kow, literaturze drogi i tesknej formie muzycznej.
Pamiec ta operuje jezykiem dostepnych mediow
technicznych. Caty ten swiat uwewnetrznionej
pamieci przekazany zostaje jako wielomedialne
przezycie zarzqdzane zasadqg kulturowej wspol-
noty doswiadczen, ksztattowane zywiotem ko-
lektywnych skojarzen i przymusem konektywnej
identyfikacji charakterystycznym dla dzisiejszych

mediow spotecznosciowych.
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It is from the perspective of her fascination with
dual identity, which she read in Hopper's paintings
as a peculiar Hopper/Josephine hybrid, that we
can grasp the history of Gustowska's interpreta-
tions of the paintings. It may be that she refers
to Patti Smith in Hybrid for the same reason.
The photo on the cover of Smith’s debut album
Horses (1975) was the starting point of Robert
Mapplethorpe’s distinctive style in photography.
Speaking of this photo, in which she leansagainst
a wall, wearing a white shirt with a jacket slung
over her shoulder and proudly gazing straight
into the camera, Smith calls it doubly ambiguous
and androgynous, as if the photographer and the

model were leaning towards one other.

11.

Memory in the broad sense is a fundamental cat-
egory for Gustowska's ex-
plorations. In her art we find
the imagination at work, the
effects of anxiety, recollec-
tions and speculations about
possible identities, fusions
of images and experiences
from varied sources and
a fading distinction between
personality and cultural nar-
ration. In her recent cycles we can also see her
fascination not only with Hopper's paintings but
also with film noir, confessional poetry, New York
both as a theater of events and as a self-con-
tained two-way sign, a signifier that needs noth-
ing signified other than itself. There is a tendency
in Gustowska's recent works to redefine and
adapt the (male? hybrid?) viewpoint found in
Hopper's paintings, in Hollywood genre movies,
in road literature and in sentimental music. Her
memory now uses the language of advanced me-
dia. The whole internal world of memory is con-
veyed as a multimedia experience administered
on the same principle as a communal cultural ex-
perience, shaped by the elemental forces of col-
lective associations and the connective identity

characteristic of contemporary social media.

Piotr Krajewski
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Kazdy projekt artystyczny nabiera osobnego,
specyficznego ksztattu w momencie, gdy zosta-
je pokazany na wystawie w galerii lub muzeum.
Zostaje wowczas ujety w wystawienniczq rame,
ktora, jak pisze Mieke Bal, ma ,rzeczywisty wptyw
na semiotyczny kontakt ze sztukq”, rame skonstru-
owangq przez artyste, kuratora i w niezbedny spo-
s6b uzupetnionq przez widzal. Ow kontekst pokazu
nie jest zatem obiektywnie dany, ale wytwarzany,
stanowi interpretacje pokazanych dziet, a najle-
piej, gdy zaktada on migjsce dla wirtualnego, a po
otwarciu wystawy - konkretnego odbiorcy?. Tak
tez jest w wypadku projektu Struny czasu lzabelli
Gustowskiej, ktorego, dzieki uprzejmosci artyst-
ki, kolejne etapy powstawania przez ostatnie sie-
dem lat miatem przyjemnos¢ sledzic i o nich pisac®.
Dotychczas jednak, poza epizodycznymi pokazami
pojedynczych jego elementow, projekt ten nie zo-
stat zaprezentowany na takq skale i w takiej prze-
strzeni, joka pozwalataby uchwycic¢ jego ztozonosc
i w odpowiedni sposdb go

doswiadczyc.

Zaprezentowany w Galerii

Arsenat Elektrownia w Bia-

tymstoku zestaw prac wcho-

dzi w sktad dwoéch pierwszych,

zasadniczych czesci Strun czasu, zatytutowa-
nych Przypadek Edwarda H... i Przypadek lzy G...
Impulsem do stworzenia obu scisle ze sobqg
zwigzanych grup filmow, pokazanych w postaci
projekcji na monitorach i scianach, byto malar-
stwo znanego amerykanskiego artysty Edwarda
Hoppera. Jego rozpoznawalna na catym swiecie
tworczosc ceniona jest zaréwno przez specjali-
stow, jak i masowq publicznos¢ na podstawowym
poziomie odbiorczym, z uwagi na specyficzng,
zbudowang srodkami malarskimi wizualng at-
mosfere i ikonografie, zwykle kojarzong z samot-
noscig, melancholiq, skupieniem i ciszg. Jednak
obrazy ukazujqgce samotne postaci w - siegnijmy
po okreslenie Marca Augé - nie-miejscach, czyli
odhumanizowanych motelach, samoobstugowych
kawiarniach, biurach, kinach, teatrach czy srod-
kach masowej komunikacji; domy, ktore wydajqg
sie spoglqdac na widza swoimi okiennymi oczyma,

stacje benzynowe, ulice i ,zimne” pejzaze - cechuje
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Each artistic project takes on a separate specific
shape at the time when it is displayed in a gallery
or museum. It is then included in the exhibition
frame which, as Mieke Bal writes, has “a real im-
pact on the semiotic contact with art,” a frame
which is constructed by the artist, curator and
necessarily supplemented by the viewer.! This
context for an exhibition is therefore not object-
ively given, but produced. It is an interpretation of
the work and it would be best if it could take into
account the virtual - after the exhibitions opens
- actual viewer.2 That is also the case of pro-
ject titled Strings of Time by lzabella Gustowska,
whose consecutive stages, courtesy of the artist,
| have had the pleasure to follow and write about
for the last seven years.® Thus far, however, ex-
cept for episodic shows of the individual com-
ponents, the project has never been presented
on this scale and in such a space, which allows
one to grasp its complexity and experience it in

its proper way.

Presented at the Arsenal

Gallery in Biatystok, the set

consists of the first two major

parts of Strings of Time: The

Case of Edward H... and The
Case of Iza G.. The impetus to create the two
related groups of films, shown as projections on
monitors and walls, was the painting by the fam-
ous American artist Edward Hopper. His work,
renowned all over the world, is appreciated by
both experts and - on the most basic level -
the general audience. This is due to a particu-
lar, constructed by specifically painting-related
means, visual atmosphere with iconography
usually associated with loneliness, melancholy,
self-communion and silence. However, the paint-
ings depicting solitary figures in so-called non-
places - a term coined by Marc Augé - such as
dehumanized motels, self-service cafes, offices,
cinemas, theaters, public transportation, houses
that seem to peer at the viewer with their win-
dow-frame eyes, petrol stations, streets and
“cold” landscapes are characterized by a specific
pictorial structure. This is related to their visual

quality, irreducible to a mere representation of
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specyficzna struktura obrazowa i niesprowadzal-
na do samego motywu wizualna jakosc, ktére
ksztattujg odbiér malarstwa Hoppera i sprawia-
ja. ze wydaje sie ciggle wspodtczesne?. Wiqze sie
to rowniez z faktem, ze prace te zanurzone sqg
w estetyce kina i fotografii - zaréwno z uwagi
na osobiste fascynacje Hoppera, jak i gigantycz-
nq liczbe aktualizujgcych te obrazy nawigzan do
nich w pozniejszych realizacjach filmowych, foto-
graficznych i szerzej - artystycznych. Nie miejsce
tutaj na szczegotowq analize tej sytuacji — dosc
powiedziec, ze dzieta Hoppera angazujg odbior-
céw, zachecajg do tego, by na nie zareagowad,
dokonujgc wyobrazeniowej ekstensji obrazu, wi-
zualnego czy performatywnego rozwinigcia tego,
co okreslano mianem wstrzymanej narracji czy
,narracyjnym niedopowiedzeniem”®. Gdzie indziej
twierdzitem, ze tym, czego ptétna Hoppera wyda-
ja sie od nas domagac, jest wigczenie ich w dialog
z pojawiajgcym sie w umysle

widza (audio)wizualnym sko-

jarzeniem - z innym obra-

zem®. Przypadek Edwarda H...

i Przypadek Izy G.. stano-

wiq znakomite swiadectwo

takiego wtasnie zaangazo-

wanego i wielostopniowego

wspotczesnego odbioru jego

tworczosci przez Gustowskq, tworzgc jednoczes-
nie samodzielny i petnowartosciowy projekt ar-
tystyczny. W istocie trudno wyznaczy¢ granice
miedzy obrazami Hoppera a skonkretyzowanym
w wideoinstalacji artystki procesem ich recepcji,
opartym na niwelujgcym percepcyjny dystans
zanurzaniu sie w nich. Oczywiscie, w pracach
Gustowskiej materialne dzieta Hoppera ustepujg
miejsca ich zaposredniczonym przez oko kamery
ekstensjom, ale pozostajq tam wirtualnie i cig-
gle aktywnie jako niezbywalny punkt odniesienia,
wizualna osnowa, w ktorg poznanska artyst-
ka rzutuje swoje kinowe skojarzenia, a wreszcie

i samq siebie.

Przypadek Edwarda H... to ponad 40 filmow (nie
wszystkie zostaty wiqczone do wystawy), ztozo-
nych z dwoch przenikajqcych sie czesci: pierwsza

to filmowa analiza obrazu za pomocq podrozujgcej
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a motif, which shapes the reception of Hopper's
paintings and makes them seem very much up to
date.* This phenomenon is also connected with
the fact that these works are immersed in the
aesthetics of cinema and photography - both
due to Hopper's personal fascination and a tre-
mendous number of references to these works
in later works of film, photography and - more
generally - art projects, which make these paint-
ings matter today. There is no place here for such
a detailed analysis. However, it is enough to say
that Hopper’'s works engage the audience, en-
courage viewers to react and make an imaginary
extension of the image, visual or performative
development of what was described as a with-
held narrative or "narrative understatement”.®
Elsewhere, | had argued that Hopper's paint-
ings seem to insist on engaging them in a dia-
logue with an emerging in a viewer's mind au-

dio/visual association - with

another image.® The Case

of Edward H... and The case

of Case Iza G.. provide an

excellent example of such

a multistage contemporary

reception of Hopper’s work

by Gustowska - while cre-

ating an independent and
full-fledged artistic project. In fact, it is difficult
to draw a line between Hopper's images and
the process of their reception concretised in her
video-installations, based on immersion in them,
which neutralizes the usual perceptual distance.
Naturally, in Gustowska's works, Hopper's mater-
ial images give way to their extensions mediated
by the camera eye. Yet, they remain virtually and
still active as a non-negotiable point of refer-
ence, a visual matrix into which the Poznan artist
projects her cinematic associations and, finally,

herself.

The Case of Edward H... consists of more than 40
films (not all have been included in the exhibit)
based on two interpenetrating parts. The first is
a film analysis of an image using a virtual camera
traveling on its surface. The second is a fragment

of the film, which is a visualization of the artist’s
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po jego ptaszczyznie wirtualnej kamery, druga to
fragment filmu, ktéry stanowi wizualizacje osobi-
stego skojarzenia artystki z konkretnym obrazem
Hoppera. Relacje te mozna oczywiscie odwrocic
i potraktowac obraz jako wizualng konotacje oglqg-
danego filmu. Istotne jest tutaj ciggte audiowizual-
ne wspodtistnienie obu warstw — malarskiej i kinowej
- na wspodlnej ptaszczyznie ekranu. Stanowiq one
bowiem wzajemnie réznicujqce sie w czasie poziomy
oglqdu, gdzie to, co w danym momencie jest wir-
tualne (wyobrazeniowe, pamieciowe, niewidoczne,
ale do$wiadczalne), stanowi podglebie tego, co ak-
tualnie widoczne. Swiadczq o tym stopniowo poja-
wiajgce sie przebarwienia lub monochromatyzacja
w obrazie filmowym (lub malarskim), ktore zbliza-
ja go do swojego medialnego partnera w dialogu.
Ponadto gdy na ekranie widzimy dzieto Hoppera,
a jednoczesnie styszymy sciezke dzwiekowq, dzwiek
staje sie sygnatem zblizajgcego sie przejscia w film,
jakby gorejacy pod zwizualizo-

wanym na ekranie ptétnem.

W samym momencie trans-

formacji dochodzi do morfin-

gowego stopienia sie medial-

nych ptaszczyzn wizualnosci

na planie ekranu w bezforem-

nej figurze ich wzajemnego

roznicowania.

Jesli Przypadek Edwarda H... jawi sie jako swia-
dectwo odbioru malarstwa Hoppera przez
Gustowskgq, ale i - jak twierdzitem gdzie indziej -
swiadectwo ztozonego, dynamicznego Nachleben
jego obrazéw w epoce technicznej i cyfrowej re-
produkcji, to Przypadek Izy G.. oznacza jeszcze
gtebszq inwestycje artystki - jej fantazmatyczng
autoprojekcje, cielesne i gtebokie podmiotowe
zaangazowanie w 0w przez siebie skonstruowa-
ny malarsko-filmowy obraz. Ujecia, w ktéorych ar-
tystka performuje dokamerowo, zostaty czescio-
wo zarejestrowane podczas jej pobytu w Stanach
Zjednoczonych, a czesciowo w jej witasnym domo-
wym otoczeniu. Podréz po Ameryce, Ameryce jako
zmitologizowanym, juz zawsze zaposredniczonym
obszarze wytaniajgcym sie na styku bezposred-
niego doswiadczenia i kulturowo tworzonych wy-

obrazen, naznaczona byta czesto przygodnym
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personal associations with Hopper's particu-
lar image. This relation can of course be turned
around and we may treat the image as a visual
connotation of the movie. What is important here
is that the continuously audiovisual co-existence
of both layers - painting and cinema - are on
a common surface of the screen. They provide
for two levels of perception, mutually differen-
tiating each other in time, where what is at one
moment virtual (imaginary, mnemonic, invisible
but experiencial) constitutes the subsoil of what
is currently visible. This is evidenced by the gradu-
ally appearing discoloration or monochromes in
the video (or painting), which brings it closer to
its media partner in dialogue. In addition, when
we see Hopper's work, simultaneously hearing
the soundtrack, the sound becomes a sign of an
impending transition into the film, as if burning
under the on-screen canvas. At the very moment

of transformation, there is an

on-screen morphing fusion

of the two mediated visualit-

ies, which takes the shape of

a formless figure of mutual

differentiation.

If The Case of Edward H..

appears as the reception

of Hopper’'s painting by
Gustowska and - as | wrote elsewhere - evid-
ence of the complex dynamic Nachleben of his
images in the age of technology and digital
reproduction, then The Case of Iza G... is the
artist’s deeper investment. It is her phantas-
matic self-projection, her physical and deep
subjective commitment to the self-construc-
ted painted/filmed imagery. Scenes in which
the artist performs in front of the camera were
partially recorded during her stay in the United
States and partly in her home environment.
Her journey through America is through an
America which is mythologized forever in a me-
diated area, emerging at the junction of direct
experience and culturally created ideas. This
journey was marked by a discovery of traces
of Hopper's paintings and their filmed coun-

terparts. It was not meant to find a motif that
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odnajdywaniem sladow obrazow Hoppera i jego
filmowych odpowiednikow; nie chodzito tu o to, by
znalez¢ motyw, ktéry malowat, ale o ,hopperow-
skq” - lub posrednio: ,hollywoodzkq" - czasoprze-
strzen, strune czasu w danym miejscu i postrzeze-
niu. , Widzenie Hopperem” wynikajqce z trwatego
sladu, jaki pozostawia jego malarstwo w naszej
pamieci, jest mozliwe réwniez poza Amerykq,
chocby w Poznaniu, a pewnie i w Biatymstoku, bo-
wiem, jak pisat Victor Burgin, ,Nie musimy poszu-
kiwac Hoppera, by go znalez¢. Mozemy go niespo-
dziewanie spotkac¢ w przypadkowych miejscach,
na przecieciu jego $wiata z naszym"”. W tym wy-
padku Gustowska pozwala pochtong¢ sie nazna-
czonemu Hopperem obrazowi rzeczywistosci, jej
podmiotowos¢ ulega fantazmatycznemu rozcze-
pieniu: artystka spoglgda na samq siebie, bedqc
na zewngqtrz obrazu i w jego wnetrzu jednoczes-
nie. Niekiedy performuje ona Hoppera utozeniem
swojego ciata (np. siedzi na

tézku w poblizu okna), kiedy

indziej slad obrazu przybie-

ra forme miejsca (np. bar).

Czasem zostaje zaznaczony

cytatem w postaci reprodukc;ji

ptotna, na przyktad pojawiajg-

cej sie na ekranie komputera,

ktorego uzupetnienie stanowi

intertekst czy motyw pocho-

dzqcy z ,partnerskiego” filmu - w odniesieniu do
Przypadku Edwarda H... jest nim dzwoniqcy tele-
fon z filmu Dawno temu w Ameryce Sergia Leone.
Takich tgcznikow danych widzowi do uwazne-
go przesledzenia jest na wystawie wiecej, a siec¢
powiqzan zageszcza sie w kontekscie aranzagji

w postindustrialnej przestrzeni biatostockiej galerii.

W wypadku instalacji Gustowskiej szczegolnie
trafna wydaje sie zaproponowana przez Bal me-
tafora wystawy jako filmu®. Holenderska badacz-
ka wprowadza do opisu oglgdu wystawy sztuki
pojecia zaczerpniete z jezyka filmowego, takie jok
plan, zblizenie, kadrowanie czy montaz, ktére nie
tylko pozwalajg na precyzyjne okreslenie ekspozy-
cyjnej narracji, ale i ztozone afektywne doswiad-
czenie i ksztattowane przezen znaczenia. Z uwagi

na wszechobecny ruchomy obraz i sekwencyjnosc
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he painted, but rather a Hopperesque, or in-
directly Hollywood-related, space-time string
in a given place and perception. “Seeing with
Hopper” comes from a permanent trace, which
his paintings leave in our memory, but is also
possible outside America, even in Poznan, and
probably in Biatystok. As Victor Burgin writes:
“We need not look for Hopper in order to find
him. We may encounter him by chance at ran-
dom places where his world intersects our own.”
In this case, Gustowska is totally absorbed and
marked by Hopper; the image of reality, her sub-
jectivity is phantasmatically defragmented. She
looks at herself being outside and inside the im-
age at the same time. Sometimes she performs
Hopper through a body position (e.g. sitting on
a bed near a window); sometimes the trace of
Hopper's image takes the form of a place (e.g.
a bar). Sometimes it is marked by a quote in
the form of a reproduction
of a canvas, for example,
appearing on the computer
screen which is supplemen-
ted by an intertext or a mo-
tif from the “partner” film,
used in the Case of Edward
H...: a phone ringing in Once
Upon a Time in America by
Sergio Leone. There are
more such connectors which can be traced by
viewers, and the network of these connections
is concentrated in the context of the exhibition
arrangement in the post-industrial space of the

Biatystok gallery.

Hence, in the case of Gustowska's installation, the
metaphor of the exhibition as film, proposed by
Bal®, is particularly relevant. The Dutch scholar
introduces into a description of an art exhibition
such film concepts as set, close-up, framing or
montage, which allow not only a precise determ-
ination of the exhibition narrative but also for an
affective experience and meanings shaped by it.
Due to ubiquitous moving pictures and the se-
gquencing arrangement of the installation, specific
cinematic quotes and space-time distribution of

already internally temporalized works, we deal
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aranzagcji, konkretne kinowe cytaty i odczuwalng
w trakcie oglgdu wystawy czasoprzestrzenng
dystrybucje juz wewnetrznie uczasowionych prac
mamy tu do czynienia ze szczegdlnie wyraznym
zageszczeniem ,filmowosci” ekspozycji. Co wiece),
wrazenie, iz sledzimy historie tych samych osoéb,
nie tylko wigze sie z faktem, ze w Przypadku lzy G...
pojawia sie ta sama bohaterka-artystka w réz-
nych obrazowych kinowo-hopperowskich momen-
tach swojego zycia, ale i z tym, ze postaci w dzie-
tach Hoppera sq do siebie stosunkowo podobne
(jedynymi modelami byli jego zona i on sam) i -
jak pisali krytycy — wydajqg sie tworzyc¢ sekwencje
kadréw nigdy nienakreconego filmu®. Nie bede tu
jednak dokonywat szczegotowej analizy filmowe-
go potencjatu wystawy i zwroce jedynie uwage na

wybrane jej aspekty.

Na scianie tuz przy wejsciu widz napotyka dwa
monitory. Na jednym z nich po-
jawia sie seria uje¢ mezczyzn
w kapeluszach, na drugim
widzimy zmieniajgcg nakry-
cia gtowy artystke. Pierwsza
projekcja stanowi kombinacje
autoportretu Hoppera w ka-
peluszu (1925) oraz sekwen-
cyjnego montazu filmowych
stop-klatek przedstawiajgcych
mezczyzn w kapeluszach, ktore Gustowska wyko-
rzystata w swoich wideo. Autoportret malarza zo-
staje tu niejako odmieniony przez kinowe - nomen
omen - przypadki na zasadzie ikonograficznego
powtdrzenia, ale i znaczqcej roznicy; 6w filmowy
JWwieloslad” ulega repetycji w autoportretowym
dziataniu artystki widocznym na ekranowym
pendant. W owym ,przedsionku” wystawy - lub
inaczej: w jej scenie pierwotnej — ma miejsce in-

trodukcja postaci ,filmu” (malarza, aktoréw, ar-

tystki-aktorki) i skondensowanie gtéwnej zasady

projektu: poszerzenie pola funkcjonowania dzieta
o uruchomiony przez artystke horyzont wizualnych
skojarzen w dialogu z kolejnq warstwg, w ktorej
podmiot spojrzenia staje sig jednoczesnie jego
przedmiotem, a rezyser jest jednoczesnie aktorem.
Granice migedzy sztukq a rzeczywistosciq, podmio-

tem a przedmiotem zostajg wyraznie uptynnione
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with a particularly clear density of “cinematic”
exposure. What is more, the impression that we
follow the story of the same people is related not
only to the fact that in The Case of Iza G... there
is the same protagonist in a variety of cinematic
Hopperesque moments of her life, but also from
the fact that the characters in Hopper's works are
relatively similar to each other (his only models
were his wife and himself). As the critics noted,
this seems to create a sequence of frames of
a film that was never shot.® However, instead of
giving a detailed analysis of the filmic potential of
this exhibition, | will only turn my attention to its

selected aspects.

On the wall next to the entrance, the viewer
encounters two monitors. There is a series of
shots of men in hats in one of them and in the
other we see the artist changing her headwear.
The first projection is a com-
bination of a self-portrait of
Hopper in a hat (1925) and
a sequential assembly of
film stills depicting men in
hats, which Gustowska used
in the video. The self-por-
trait of the painteris in a way
transformed by the cinematic
“cases” both in terms of icon-
ographice repetition and a meaningful differ-
ence - this cinematic “multi-trace” is replicated
in the action of Gustowska’s self-portraiture
visible in the screen pendant. In this “vestibule”
of the exhibition — or in other words, the primal
scene - there is an introduction of the “film" char-
acters (a painter, actor, artist-actress) and the
main principles of the project are condensed: the
expansion of the functional field of the artwork
through a horizon of visual associations activ-
ated by the artist, which remains in a dialogue
with another layer in which the subject of gaze
becomes its object, and the director becomes an
actor at the same time. The boundaries between
art and reality, subject and object, are clearly
liquidated due to the technological complex-
ity of interpenetrating images as a metaphor

of dynamic and immersive activity of Hopper's

Filip Lipinski
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za sprawq technologicznej ztozonosci obrazowe-
go przenikania jako metafory dynamicznego i im-
mersyjnego dziatania hopperowskiej wizualnosci,
ktora jest jedng z drog dostepu do mitycznej,
hiperrzeczywistej Ameryki.

W dwoch gtéwnych wnetrzach galerii rozmiesz-
czono wideoobrazy w postaci roznej wielkosci
monitorow i projekcji sciennych. Aranzacja po-
szczegolnych filmow ma charakter sekwencyjny,
ale i konstelacyjny, a takze, w obrebie kazdej kon-
stelacji - dialogiczny. Zwykle bowiem - choc¢ sq od-
stepstwa - elementowi Przypadku Edwarda H...
towarzyszy element Przypadku Izy G..., co stwarza
koniecznos¢ ,zdwojonego” widzenia, ktore umozli-
wia wychwycenie sladéw jednego obrazu w dru-
gim, tak by po jego sladach mozna byto miedzy
nimi wedrowac¢ w owym miedzyekranowym inter-
wale. Stgd punktem wyjscia kazdego modutu jest
uruchomiona przez odbiorce dialektyka widzenia,
duzo silniej uwarstwiona niz w kinie, wyraznie bo-
wiem eksponujqca przenikajgce sie poroznione on-
tologie obrazu malarskiego, filmu oraz implikowa-
nej przez peregrynacje Gustowskiej rzeczywistosci.
Roznica wielkosci ekranow pozwala na wprowa-
dzenie optycznej dynamiki filmowej, efektu zbli-
zenia i oddalenia, wynikajgcego réwniez z ruchu
0s6b zwiedzajgcych wystawe, ktére mogq jq ujac
w planie ogdélnym, po czym dokonywac zblizen,
najazdow i odejsc cielesng kamerqg oka, dodatko-
wo podqzajqcq za kamerq artystki. Specyficznym
aspektem scenografii pokazu sg pojawiajqce sie
na scianach regularne geometryczne pola kolo-
ru (jako podktad projekgji, ale i pole tgczgce pra-
ce lub od nich niezalezne), ktore odpowiadajgc
dominujgcym w danych filmach barwom, akcen-
tujq i wzmacniajg miedzyobrazowe dialogi, ale
tez stanowiqg barwngq interpunkcje wystawowej
narracji, niczym statyczne filmowe ,pillow shots”.
Wprowadzajq one réwniez do gry - na powrot
fizycznie — aspekt malarstwa, malowanej ptasz-
czyzny, ktéra przeciez jest punktem wyjscia pro-
jektu Gustowskiej. Owo malarstwo to malarstwo
w epoce technicznej i cyfrowej reprodukcji i cyrku-
lacji, potencjalnie nieskoriczonego rozsiewu, ktore-
go materialne oddalenie nie musi jednak oznaczac

dystansowania sie co do jego istoty, ale umozliwia
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visuality, which is one of roads leading to the

mythical, hyperreal America.

In the two main spaces of the gallery, multiple im-
ages are arranged in the form of various-sized
monitors and projections on the wall. The ar-
rangement of individual films is sequential, but
also constellatory, and, within each constellation,
dialogical. Usually, although there are some ex-
ceptions, an element of The Case of Edward H...
is accompanied by an element from The Case of
Iza G... which creates a need for a “doubled vision”
to allow one to capture the traces of one image
in the other. Following these traces, one could
wander between them in the inter-screen inter-
vals. Therefore, the starting point of each mod-
ule is a dialectic view launched by the recipient,
more strongly stratified than in cinema, due to
its clearly exposes the intertwined, differential
ontologies of painting and film as well as reality
implied by Gustowska's peregrinations. The dif-
ference in screen sizes allows one to enter the dy-
namics of visual film as well as its effect of zoom
in and zoom out, also resulting from the move-
ment of visitors in the exhibition who can grasp its
general view and then make close-ups, zooms-in
and zooms-out of the bodily eye cameras, addi-
tionally following the artists’'s camera. A specific
aspect of the scenography of the exhibition con-
stitutes regular geometric fields of color appear-
ing on the walls (as a background of projection,
but also as a field joining the works or a space in-
dependent from them). These correspond to col-
ors dominant in individual films, emphasizing and
strengthening the interpictorial dialogues, but
also representing a colorful punctuation of the
exhibition narrative, like static film “pillow shots".
They also bring into play - physically - an aspect
of painting, a painted surface that is the starting
point of Gustowska’s project. That painting is one
in the era of technological and digital reproduc-
tion and circulation; a time of potentially infinite
dissemination whose physical distance does not
necessarily mean distancing from its essence but
expands the visual field with active traces and in-
ter-media penetration, which is here a response

to “the desire” of the image. Gustowska has made
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poszerzenie wizualnego pola dzieta o dziatanie
sladu i intermedialne przenikanie, ktoére tutaj sta-
nowiq odzew na ,pragnienie” obrazu. Gustowska
uczynita doswiadczenie owej wizualnej ztozonosci
przedmiotem swojego projektu artystycznego; jak
kazde zaangazowane doznanie sztuki przez arty-
ste - przybrat on forme doswiadczenia artystycz-
nego, ale i zyciowego, ktére ma szanse udzielic sie

rowniez tym odwiedzajgcym wystawe.

the experience of that visual complexity the sub-
ject of her artistic project. Like any deep artistic
experience of art, Gustowska's project has taken
the form of artistic, but also real-life, experience,
one that can also be shared by the visitors to
the exhibition.
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W 1943 roku Edward Hopper namalowat ob-
raz Lato (Summertime). Ukazuje on mtodq ko-
biete stojgcq na ganku jednego z domow przy
Washington Square w Nowym Jorku. W 2015
roku reprodukcja tego obrazu, powiekszona
w stosunku do oryginalnych rozmiaréw, zawis-
ta w Galerii Art Stations w Poznaniu. Stata sie
obiektem dziatan Izabelli Gustowskiej podjetych
w ramach jej wystawy Nowy Jork i dziewczy-
na’. Artystka wykonata performans, ktéry pole-
gat, najkrécej méwiqc, na zamalowywaniu Lata.
Artystka nie czynita tego konsekwentnie, prze-
suwajgc sie od jednej do drugiej krawedzi, lecz
wybierata réznie usytuowane miejsca na ptotnie.
Dramaturgie zwigkszata narastajqca swiado-
mMos¢, ze byc¢ moze postac mtodej kobiety zosta-
nie ocalona. Ostatecznie tak sie jednak nie stato -

takze ona zostata pokryta czarng farbg.

Gustowska prowadzi dialog z Edwardem
Hopperem od 2008 roku, kiedy zaczeta realizowac
prace Przypadek Edwarda H... Sktadajqg sie na nig
43 filmiki, z ktorych kazdy jest zestawieniem jed-
nego z obrazéw Hoppera z fragmentem filmu fa-
bularnego, z ktérym sie Gustowskiej skojarzyt. Na
przyktad: Przedziat C wagon 293 (1938) z Cotton
Club (1984) Francisa Forda Coppoli, Nocni widcze-
dzy (1942) z Casablancg (1942) Michaela Curtiza,
a Samotnosc (1944) z Sokotem maltariskim (1941)
Johna Hustona. Wielokrotnie zwracano uwage
na powiqzanie sztuki tego amerykanskiego twor-
cy z kinem. Jego fascynacja filmami sprzyja sta-
wianiu tez o ich wptywie na estetyke malarstwa
Hoppera. Relacja nastepuje tez w drugq strone
- wielu filmowcow siega po twoérczos¢ Hoppera,
czerpiqgc z niej inspiracje dla jezyka wizualnego
swoich dziet. Projekt Gustowskiej rozwija te pro-
blematyke. Za pomocq srodkéw filmowych ar-
tystka pokazuje swéj odbiér obrazéw Hoppera,
zaréwno ich oglad, jak i to, jakie skojarzenia
W niej budzq. Interpretujqc Przypadek Edwarda
H... i zrealizowany po nim Przypadek Izy G..., Filip
Lipinski odnosi je do tego, jak dzis funkcjonu-
je malarstwo Hoppera®. Podkresla on wirtualny
status obrazow tego tworcy w kulturze oraz to, ze
mamy do czynienia przede wszystkim z ich swe-

go rodzaju powidokami, a wiec z tym, jak zostaty
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In 1943, Edward Hopper painted Summertime,
a painting in which a young woman is standing
on the porch of a house in Washington Square. In
2015, a slightly larger copy of this painting hung
in the ArtStations Gallery in Poznan, where it be-
came a working area for Izabella Gustowska dur-
ing her exhibition New York and a Girl! Gustowska
painted over the replica of Summertime using
black paint. She randomly focused on the parts
of the canvas to be blotted out by the paint rather
than doing it methodically from one side to anoth-
er. The emotional tension during the performance
was further dramatized by the short-lived hope
that the young woman in the painting would be
spared, which did not happen. The black strokes

evenly covered the entire canvas.

Gustowska has been in an intimate dialogue with
Hopper since 2008, when she begun working on
The Case of Edward H... In the series of short vid-
eo films, the artist has paired a Hopper painting
with a fragment from a feature film which she be-
lieved corresponded with the latter. For example,
Compartment C, Car 293 from 1938 is accom-
panied by Cotton Club (1984) directed by Francis
Ford Coppola; Nighthawks (1942) is shown next
to Casablanca by Michael Curtiz and Loneliness
is with The Maltese Falcon (1941) by John Huston.
The connection between Hopper and cinema was
something critics had always eagerly highlighted
whilst Hopper himself had confessed his fascina-
tion with film and intensifying the theories about
cinema'’s strong influence that shaped his art. It
seems that the feeling was mutual, as many film
directors frequently referred to Hopper's aesthet-
ics in their works. Gustowska is also exploring this
trend, using her video material to show us her
perception of Hopper's paintings in the manner
in which they affect her and the associations they
evoke. Filip Lipinski, who examines The Case of
Edward H.. and The Case of Iza G... reflects on
how Hopper’s works function today.? He highlights
their virtual status, meaning that we often are ac-
customed to something of an afterimage. Itis the
picture we remember later, both in our memory

and imagination, processed it or even collocated
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zapamigtane, przeksztatcone pracg wyobraz-
ni, zestawione z innymi obrazami. Wedtug tego
badacza, u Gustowskie] taka percepcja zyskuje

,wizualng konkretyzacje™.

Projekty Gustowskiej, takze te dwa i pdzniejszy
Przypadek Josephine H..., ktéry tworzy z nimi
rodzaj tryptyku, sq niezwykle bogate. Z wielu
waqtkow w nich zawartych warto zwréci¢ uwa-
ge takze na ten, ktory opowiada o Josephine
Hopper. Poswiecajqc jej stopniowo coraz wiecej
uwagi, Gustowska proponuje niezwykle inspi-
rujqgcq alternatywe dla tradycyjnie rozumianej

historii sztuki, takze tej feministycznej.

Gustowska powtarza, ze zainteresowata sie
Hopperem nie ze wzgledu na walory jego ma-
larstwa, lecz na postac kobiety, ktéra pojawia
sie na ptétnach?. Widac¢ to wyraznie w pracy
kamery, ktora wtasnie na ko-
bietach (z obrazéw i filmow)
skupia czesto swojq uwage.
Poczqgtkowo postac na ptot-
nach Hoppera byta dla artyst-
ki anonimowa. Lektury opra-
cowan dotyczqcych malarza
uzmystawiajq jednak, ze pra-
cujgc nad wszystkimi swoimi
ptotnami, korzystat z pomocy wspotpracujqcej

z nim jako modelka zony - Josephine Hopper.

Josephine, zdomu Nivison, Hopper (1883-1968)
tez byta artystkg. Urodzona na Manhattanie,
ukonczyta Normal College of the City of New
York (dzi$ Hunter College) i przez wiele lat pra-
cowata jako nauczycielka w szkotach publicz-
nych. Réwnolegle pobierata nauki w zakresie
sztuk plastycznych, miedzy innymi w New York
School of Art. Stopniowo rozwijata swojq kariere
jako rysowniczka i malarka, a takze wystepowata
jako aktorka (od 1915 roku w Washington Square
Players). Poznata Edwarda Hoppera w 1814 roku
w szkole artystycznej i widywata go potem w ko-
loniach artystycznych w Nowej Anglii, w ktorych
spedzata czas latem. W 1923 roku zblizyli sie
do siebie, rok pozniej wzieli slub. Od tego czasu

jej tozsamos¢ artystki i aktorki stopniowo coraz
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with other images. According to Lipinski, this type

of perception becomes more “visually concrete”?

These two pieces, together with The Case of
Josephine H... which was made as the last coun-
terpart to create a form of triptych, are complex
and rich in their meaning. One thread that definitely
deserves our attention develops around Josephine
Hopper. Gustowska gradually focuses her attention
around this character and conceives a rather inspir-
ing alternative to the traditional history of art, even

as far as the feminist history of art is considered.

Gustowska is adamant that her fascination with
Hopper was not triggered by the quality of his
painting but because she was drawn to the fe-
male character who so often appeared on his can-
vases.? It is quite believable when we observe how
Gustowska operates the camera and how it tends
to close up on the women ap-
pearing in the paintings and
the films. Initially this female
figure she noticed was quite
anonymous, but once she had
started researching works on
Hopper, there was little doubt
as to their identity. Nearly every
canvas Hopper produced was

with the help of his wife and model - Josephine.

Josephine, née Nivison, Hopper (1883-1968) was
an artist herself - born and raised in Manhattan.
She graduated from the Normal College of the City
of New York (Hunter College today) and for many
years she worked as a teacher in public schools. At
the same time, she studied at the New York School
of Art, advancing her proficiency in sketching and
painting. She also had short spells of acting around
1915 (at Washington Square Players theatre). In
1914, in art school, she met Edward. She would see
him again during summer camps in New England.
In 1923 they got to know each other better and
were married a year later. From that moment, her
scope from becoming an artist and an actress had
shifted to being Hopper's wife, model and secre-
tary. There was little time or encouragement for

her own artistic activity. However, she hadn't given

Agata Jakubowska




bardziej byta wypierana przez tozsamosc zony
malarza, jego modelki i sekretarki. Miata coraz
mniej czasu i wsparcia dla swojej sztuki, ale ciggle
tworzyta. Dziewigtego lipca 1942 roku zapisata
w swoim dzienniku: ,ale przyszedt, by poczuc seks,
ptywanie, francuski... to jego domena - malowa-
nie... takze - z tego zostatam réwniez wypchnieta
- prawie, ale jestem gotowa walczy¢". Josephine
Hopper swoje prace przekazata wraz ze spuscizng
meza do Whitney Museum of American Art. Tylko
kilka z nich sie zachowato. Do naszych czasow
przetrwaty nie jej dzieta, w wigkszosci zaginione,

tylko jej wizerunek utrwalony na ptdétnach meza.

Tradycyjna historia sztuki, usankcjonowana cho-
ciazby przez instytucje takie jok Whitney Museum,
postaciami takimi jak Josephine i ich tworczosciq
najczesciej sie nie interesuje. Feministyczne hi-
storyczki sztuki podejmu-
jq zazwyczaj dwa rodzaje
dziatan. Pierwsze polega
na rekonstrukcji biografii
artystycznej artystki, odna-
lezieniu, opracowaniu i udo-
stepnieniu jej prac. Drugie
na krytycznej analizie dys-
kursow historii i krytyki sztuki
i szerzej spoteczenstwa, kto-
re doprowadzity do ostab-
nigcia impetu twoérczego tej kobiety i potem nie-

obecnosci jej prac w historii sztuki.

Gustowska pokazata inng droge, ktérqg mozna
podqzyc. Niewielkg uwage poswigca tym nielicz-
nym zachowanym czy znanym z reprodukcji pra-
com Josephine Hopper. Bardziej interesuje jg los
Josephine, codzienne zycie z malarzem i walka
o wtasng tworczosc. Cenniejsze od dziet i czesciej
przywotywane sq wiec dzienniki artystki, ktére
znamy z biografii Edwarda Hoppera autorstwa
Gail Levin®, opisujqce jej matzenskie zycie, wspot-
prace z Edwardem i frustracje z powodu niemoz-

liwosci samorealizacii.

Zainteresowanie lzabelli Gustowskiej postaciq
Josephine Hopper stato sie punktem wyjscia do

refleksji na temat losu artystek, czy kobiet w ogole.
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up just yet. In July 1942 she noted: “But he came to
feel that sex, swimming, French, ... are his domains
- painting... too I've been crowded out of that too -
almost. But I'm ready to fight"* Josephine had be-
queathed Edward Hopper's body of work together
with a handful of her own paintings to the Whitney
Museum of American Art. Most of her works were
lost or for whatever reasons hadn’t survived. So
it is mostly her image commemorated in her hus-

band’s many paintings that is left of her.

The traditional history of art established by vener-
ated institutions like the aforementioned Whitney
Museum pays little attention to individuals like
Josephine and gives hardly any recognition on ac-
count of their art. Feminist art historians usually fol-
low one of the two possible tracks. The first is made
up of thorough biographical research, an inventory
of her work, processing them
o | and finally making them ac-
i cessible to the public. The
second approach boils down
to a critical analysis of artis-
tic and historical discourse, in
a wider social aspect that led
to her artistic efforts being

slowly stifled.

What Gustowska has done
is to show a different path. She pays little atten-
tion to Josephine’s artistic work, but is greatly in-
terested in the life that she shared with Hopper
and her struggle to maintain her own creative
and intellectual integrity. Gustowska focuses her
attention not on Josephine’s works but on her
diaries, which is why Gustowska often summons
excerpts from her memoires. Large portions of
journal entries where Josephine candidly de-
scribed her marital life, assisting and supporting
Edward and her reoccurring frustration from the
lack of artistic fulfilment, can be found in Hopper's

biography by Gail Levin.®

Josephine Hopper became the starting point for
contemplating the fate of women artists or women
in general. The fruits of this fascination were vari-

ous fragments making up the Case of Iza G... where
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Zaowocowato najpierw pracami sktadajgcymi sie
na Przypadek Izy G..., w ktérych w przestrzen ob-
razow Hoppera Gustowska wpisata samq siebie,
w mniej lub bardziej bezposredni sposdb zesta-
wiajqc sie z postaciq Josephine. Najwazniejszy dla
mojej interpretaciji jest film, w ktorym Gustowska
pokazata siebie siedzqgcg na tézku w swoim
domu w Poznaniu, w pozie przypominajqcej te
ze Stonecznego poranka, oglqgdajqcq reproduk-
cje tej pracy. Nie tyle opowiada tu o Josephine
Hopper, ile wcielajqc sie w nig, buduje potgczenie
miedzy jej i swoim losem. Josephine nie jest dla
niej, osobnym od niej, przedmiotem badan, lecz
raczej katalizatorem refleksji o jej drodze zyciowej
i tworczej. Josephine Hopper pozujgca do tego
obrazu, przedstawiajgcego stosunkowo mtodq
kobiete, miata 68 lat. Mniej wiecej tyle samo, ile
Gustowska zapoznajqgca sie z tq historiq. W notat-
niku powstajgcym podczas pracy nad tym projek-
tem artystka zapisata: ,i zony

/ trzeba koniecznie pamietad,

/ dlaczego przegrywajq zony

artystéw. / Kobiety sq gtodne,

gtodne zycia / czasami usy-

pigjq swoje ja, taki komfort, /

czasami poswiecajq sie dla

innych, sfrustrowane prze-

grywajq jeszcze wiecej. / To

dobrze, ze nie jest czyjgs zongq, / jest sama dla sie-
bie, / to bywa bolesne, / ale w ogdinym rozliczeniu
wychodzi na plus™. ,To dobrze, ze nie jest czyjgs
zonq" - pisze artystka o samej sobie, w trzeciej
osobie, rownoczesnie oferujgc widzowi wyznanie,
dajgc wglgd w to intymne spotkanie jej z artystkq
i dystansujqc sie od tego, jakby w poczuciu, ze po-

suneta sie za daleko.

Przypadek Edwarda H... i Przypadek Izy G... two-
rzq dwie pierwsze czesci tryptyku, ktérego do-
petnieniem jest praca zrealizowana w latach
2013-2015 i poswiecona bardziej bezposrednio
Josephine Hopper. W 2013 roku Gustowska poje-
chata do Nowego Jorku, miasta, gdzie zyli i miesz-
kali Hopperowie, by przyjrzec¢ sie jego mtodym
mieszkankom przez pryzmat historii Josephine.
Zadawata sobie pytanie, czy podzielq one jej los,

czy ich zycie potoczy sie inaczej. Zaangazowata
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she recreated scenography from Hopper's painings
only to place herself in a more or less metaphori-
cal manner as if in comparison with Josephine. The
most important piece to back up this claim is the
one where Gustowska has shown herself seated on
the bed in her home in Poznan, in nearly the same
pose as Josephine in the Summer Morning, behold-
ing the reproduction of this exact painting. It is no
longer just, re-telling of her story; it is becoming
her, bridging Josephine’s life and Gustowska's own
existence. To Gustowska, rather than being a sepa-
rate focus of her research, Josephine is really a trig-
ger to reflect on the former’s own life and artistic
choices. An interesting fact is that Josephine, when
sitting for this painting in which she appears to look
relatively young, was in fact 68 - more or less the
same age as Gustowska at the time she became in-
terested with Mrs. Hopper's story. In her scrapbook,
she was making notes about her project and she

put it down: “and the wives/it

needs to be remembered/ the

reason why the artists’ wives

are always on the losing end./

Women are hungry, hungry for

life / sometimes their identities

become dormant, as a form

of comfort, / sometimes they

make sacrifices for the sake of
others, they get frustrated while they do it, losing
even more./ It may be for the best that she herself
isn't anybody'’s wife, /she is on her own. / sometimes
it's painful,/ but at the end of the day it has more
advantages than disadvantages.” “It's for the best
sheisn't anybody’s wife” — she speaks about herself
in the third person while making this highly personal
confession, allowing the viewers to look deep in her
intimate space, and she quickly brushes it off as if

regretting her honesty.

The Case of Edward H.. and The Case of Iza G...
are the initial parts of the triptych, later comple-
mented by the third piece dedicated entirely to
Josephine and implemented between 2013 and
2015. In 2013, Gustowska left for New York City,
where the Hoppers lived, to look at young women
and observe them from the perspective of what

happened to Josephine. She kept asking herself,
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kilkanascie kobiet, z ktorymi nakrecita kilkadzie-
sigt godzin materiatu filmowego®. Zostat on
wykorzystany na razie w dwoéch pracach: w fil-
mie Przypadek Josephine H... i w instalacji wi-
deo Gdzie jest ta dziewczyna? prezentowanej
w ramach wspomnianej juz wystawy Nowy Jork

i dziewczyna.

Zarowno w filmie, jak i w instalacji wspotczesne
Josephine’y pokazywane sq czesto w ich natural-
nym srodowisku. Bohaterki pozwolity Gustowskiej
na wejscie w ich prywatny swiat, ktérego frag-
menty artystka nam pokazuje. Widoki te przepla-
tajq sie ze scenami, w ktorych kobiety umieszczo-
ne zostaty w przestrzeniach przypominajgcych
konkretne obrazy Hoppera. Widzimy je wiec na
przyktad przy barze przypominajgcym ten z ob-
razu Nocni widczedzy (1942), w kawiarni z obrazu
Automat (1927), na ganku domu z Lata (1943) czy
na tozku ze Stonecznego po-
ranka (1952). W kazdej z tych
scen Josephine, zamrozona
na obrazie Hoppera, ozywa.
To, co w oczywisty sposéb wy-
nika z odmiennosci medium -
nieruchome postacie na obra-
zie malarskim i ich poruszenie
w filmie — nabiera tutaj dodat-
kowego znaczenia. Wspdtczesne Josephine'y zo-
stajg uwolnione. Nie powtarzajq pozy Josephine
Hopper narzuconej jej przez meza, co oznacza tu:
nie powtarzajq jej losu, a majq szanse zachowania
sie w taki sposob, ktéry im najbardziej odpowiada.
Momentami wydaje sie nastepowacd zréwnanie
Josephine Hopper z jej wspotczesnymi wcielenia-
mi. Nie ma ono jednak prowadzi¢ do wniosku, ze
podzielg one jej los. Jest raczej otwarciem mozli-

wosci w nim zapisanych.

Waznym punktem odniesienia dla tej realizacji jest
praca The Dinner Party Judy Chicago zrealizo-
wana w latach 1974-1979°. To instalacja poswie-
cona historii kobiet. Trzydziesci dziewiec¢ uznanych
za najwazniejsze ma wyznaczone swoje miejsca
przy stole majgcym ksztatt rownobocznego tréj-
kata, 999 jest wypisanych na podesécie (Heritage

Floor), na ktérym stoi ten stot. Kazde nakrycie
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would they end up like Josephine or would they
take different paths? She involved several wom-
en and recorded dozens of hours of videos.® This
footage has been featured in two works so far:
The Case of Josephine H... and the video-instal-
lation Where is that Girl? that were presented on
the previously mentioned exhibition, New York and
a Girl.

In both the movie and in the video-installation, the
modern day Josephines are revealed in their nat-
ural habitat. They granted Gustowska permission
to enter their private world and Gustowska is keen
to show us the fragments of their world. These im-
ages entwine with the scenes similar to those seen
in Hopper's paintings, Gustowska populates those
scenes with "her” women. Some of them are sitting
at the bar, like the one from the Nighthawks (1943),
or inside the café similar to the painting Automat
(1927). Others stand on the
porch — Summertime (1943)
or sit on the bed like in The
Sunny Morning (1952). In each
of these scenes Josephine,
originally “frozen” by Hopper in
his paintings, is brought back
to life. What was once mo-
tionless in the painting is now
moving in the video footage and so this material
gains another meaning: The Josephines of today
are set free. They don’t copy the pose dictated by
the original’'s husband, meaning they do not re-
peat her fate either. Instead, they have a chance
to become whatever they want. There are some
fleeting moments when they seem to reach the
same level as Josephine Hopper and her present
day incarnations. This doesn't at all insinuate that
they are to share her fate. It feels like opening up

to the opportunities this fate encompassed.

There is a significant point of reference for this
work - The Dinner Party by Judy Chicago which
was carried out between 1974 and 1979.° This is
an installation celebrating the history of women.
The triangular table accommodated 39 women
who were considered to be the most influential.

There are 999 more names inscribed on the ramp
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sktada sie z bogato haftowanej serwety i stojq-
cego na niej talerza-rzezby. Artystka wykonata te

prace wraz z wieloma wolontariuszkami.

Do pewnego stopnia Gustowskiej przyswiecat
podobny cel przeciwstawienia sie¢ wymazywaniu
kobiet z historii, w tym konkretnym przypadku -
Josephine Hopper z historii sztuki. Przytqcza sig
ona do tych, na przyktad historyczki sztuki Gail
Levin'©, ktére przywracajqg jg pamieci. Jednak
projekt Gustowskiej nie jest nastawiony na wie-
dze o Josephine Hopper, na jej rozpowszech-
nianie i pogtebianie. Oferuje inny, atrakcyjniejszy
z punktu widzenia humanistyki zorientowanej na
doswiadczenie, sposob podejscia do zapomnianej
artystki. Taki, ktory nie ignoruje wiedzy, ale obojet-
ny jest na cele erudycyjnej historii sztuki. Stawia
na przezycie. Przede wszystkim

na stawanie sie, nie badanie

innego.

W przestrzeni projektu Gusto-
wskiej, jak w The Dinner Party,
zostaty zestawione z sobq rozne
kobiety. Kluczem nie jest tu jed-
nak, jak u Judy Chicago, uzna-
nie dla ich osiggnie¢ majqce
znamiona obiektywnej oceny.
U Gustowskiej nie pojawiajqg sie
kobiety postrzegane jako najwaz-
niejsze dla dziejow kultury, ale te, ktére jg zainte-
resowaty: artystki, jakie jq fascynujq, wspotczesne
i starsze, aktorki i odgrywane przez nie postacie,

przyjaciotki, studentki, wspotpracowniczki.

Izabella Gustowska od konca lat 70. XX wie-
ku przyglgda sie tworczym kobietom i stwarza
przestrzen dla ich sztuki. Organizuje (poczgtko-
wo z Krystyng Piotrowskq) wystawy, na ktérych
pokazujq swoje prace artystki z roznych pokolen.
Jej rowiesniczki, poprzedniczki, mtodsze kolezanki.
Sztuka kobiet (1980), Obecnos¢ Il (1992), Osmy
dzien tygodnia (2011) to przyktadowe ekspozycje
przez nig kuratorowane!. Wyznaczajg one wezto-
we punkty konsekwentnie realizowanej dziatal-
nosci na rzecz tworzqgcych kobiet. W ich centrum

wydaje sie stac troska o mozliwos¢ samorealizagji.
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(the Heritage Floor) where the table is placed.
Each table setting is made up with lavishly embel-
lished cloth and a sculpted plate. To complete this
installation, the artist needed help from numerous

volunteers.

Gustowska seems to adhere to the same concept,
which is to prevent women from being erased from
history. In this particular instance, she is deter-
mined not to allow Josephine to disappear from
the history of art and joins efforts with other fe-
male art historians like Gail Levin,* for example,
who was also very keen and had carried out some
amazing research in order to restore Josephine’s
memory. Gustowska’'s project, however, was
not really focused on researching and promot-
ing Josephine as an artist. She chose a different
way of approaching her subject,
and from the humanistic angle, it
seems to be more attractive as it
centers on life experience rather
than classifying facts. Her attitude
was not so much aiming at ignor-
ing science but was based largely
on embracing the personal expe-
rience of becoming and searching
for "the other™.

Gustowska creates a space

where, like in The Dinner Party,
women can be gathered together to be acknowl-
edged - however not for the same reasons Judy
Chicago invited them to her table. Gustowska
doesn’t show us women with some particular
significance in international art or culture, but
women who - for whatever reasons she decided
to single out - became interesting to her because
of what they do, as artists, actresses of different
ages, friends, co-workers and students.

From the late 1970’s, Izabella Gustowska has
closely watched the creative women she encoun-
ters and tries to find space for their art. Initially
with the help of Krystyna Piotrowska, she orga-
nized joint exhibitions for women of different gen-
erations. She includes her peers, her predecessors,

and younger colleagues. The Women'’s Art (1980),
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Agata Jakubowska

Ostatnia z wymienionych wystaw pokazywata
prace organizatorki i mtodych artystek. Podobnie
jak Przypadek Josephine H... byta wynikiem fascy-
nacji kobiecosciq, tg aktywnq, kreatywnq, petng
energii, i kobietami, ktérych tworcze zycie dopiero

rozkwita.

Warto zauwazy¢, ze nieomal réwnolegle z poka-
zem galeryjnej wersji Przypadku Josephine H...
(instalacji Gdzie jest ta dziewczyna?) w Galerii
Arsenat w Biatymstoku miata miejsce pierw-
sza prezentacja dwoch pierwszych czesci tryp-
tyku, pokazanych razem: Przypadku Edwarda
H...i Przypadku Izy G..*2. Filmy z obu projektéw
zostaty tam przeplecione, tworzqc spdéjng ca-
tos¢. Autor tekstu w katalogu, cytowany juz Filip
Lipinski, stusznie zwrocit uwage na dwa monito-
ry znajdujqce sie przy wejsciu na wystawe: jeden
pokazujqgcy autoportret Hoppera w kapeluszu
zestawiony z postaciami mezczyzn w kapelu-
szach z filmow przywotanych przez Gustowskq
i drugi ukazujgcy artystke przymierzajqcq kape-
lusze, kazdy przypisany innej Josephine. Lipinski
wyjasnia: , W owym «przedsionku» wystawy - lub
inaczej: w jej scenie pierwotnej - ma miejsce in-
trodukcja postaci «filmu» (malarza, aktoréw, ar-
tystki-aktorki) i skondensowanie gtéwnej zasady
projektu: poszerzenie pola funkcjonowania dzie-
ta o uruchomiony przez artystke horyzont wizu-
alnych skojarzen w dialogu z kolejng warstwq,
w ktorej podmiot spojrzenia staje sie jednoczesnie
jego przedmiotem, a rezyser jest jednoczesnie ak-
torem™=. Przy wejsciu na wystawe w poznanskiej
galerii (Nowy Jork i dziewczyna), otwartej, kiedy
ta w Biatymstoku ciggle byta czynna, artystka tez
zdecydowata sie na zestawienie siebie i Edwarda
Hoppera. Prezentowany byt tam wirtualny per-
formans Summertime, przywotany na poczqtku

tego tekstu.

Wirtualny” odnosi sie gtownie do zastosowanej
techniki - artystka wykonata performans kilka dni
przed otwarciem wystawy. Zostat on zarejestro-
wany i byt potem odtwarzany na pleksi pokrytej
folig holograficzng, ktéra dawata pewne ztudzenie
obecnosci artystki w galerii. Przypomne, ze per-

formans ten polega na zamalowywaniu czarng

HOPPER/GUSTOWSKA. ALTERNATYWNA HISTORIA SZTUKI KOBIET

HOPPER/GUSTOWSKA. AN ALTERNATIVE HISTORY OF FEMALE ART

©
—

Presence Il (1992), The Eighth Day of the Week
(2011) are just a handful of the more prominent
exhibitions she has curated.! They are the pivotal
moments of her work for other women artists and
she is genuinely concerned with sharing opportu-
nities of self-fulfilment. The last of the abovemen-
tioned exhibitions showcased the works produced
by herself as well as by some of her younger col-
leagues. Much like The Case of Josephine H... it
was a result of a fascination with femininity that
is imaginative and full of vitality and with women
whose creative potential is still to reach its peak.

Itis worth noting that nearly simultaneously with the
show Where is this Girl? (a gallery-customized ver-
sion of The Case of Josephine H...), at the Arsenal
Gallery in Biatystok the two initial parts of the trip-
tych: The Case of Edward H... and The Case of Iza
G... were shown.®? The films were projected from two
separate media outlets and they were interlaced to
become one visual experience. Filip Lipinski, the au-
thor of the catalogue to this show, observed that the
two screens placed by the entrance to the exhibition
- one showing Hopper's self-portrait in a hat next
to other movie characters wearing hats and an-
other screen showing an image of Gustowska try-
ing on several hats — meant to symbolize a different
Josephine. As Lipinski explained: “In this hallway to
the exhibition, that could also be called the primal
scene, we are introduced to the leading characters
(the painter, the actors and the artist/actress) and
to the main principle this project was based on,
which was to expand the area of influence on to the
newly-discovered horizons of visual associations re-
maining in a dialogue with the corresponding layer
where the subject becomes an object that is being
looked at. The director and the actor are the same
person”! A similar scenario took place in the gallery
in Poznan where the show New York and a Girl was
opened at a time when the exhibition in Biatystok
was still open to the public. Gustowska reunited her-
self with Edward Hopper once again. She presented
a virtual performance of Summertime, which was

analysed earlier in this text.

It was “virtual” because the action itself was com-

pleted a couple of days before the actual preview




farbq obrazu Hoppera Lato. Gustowska wyglgda-
ta jak wojowniczka. Na poczgtku performansu na-
tozyta na twarz farbe w sposob przywodzqgcy na
mysl malunki na twarzach wojownikow. Takg smu-
gq farby oznaczyta tez postac mtodej kobiety, jok-
by chciata pokazac zwigzek miedzy nimi. Jesli na
ten performans spojrzec jako na walke, to wydaje
sie, ze Gustowska zwyciezyta. Czarny kolor spra-
wit, ze obraz stapiat sie z ciemnq sciang, znikat.
Malarski wizerunek Josephine Hopper stworzony
przez Edwarda Hoppera byt usuwany, by wykre-
owac przestrzen dla Josephine istniejgcych nieza-
leznie od niego. Z drugiej strony, walka ta rozgry-
wata sie caty czas w obszarze wyznaczonym przez
Hoppera. Dostownie, bo to ramy reprodukgji jego
obrazu wyznaczaty pole, w ktorym pojawiata sie
Gustowska. Nie widac jej catej postaci. Przenosnie,
bo Gustowska siega po malarstwo, jego techni-
ke, ktora dla niej jest marginalna, by podjq¢ z nim
walke. Co wigcej, mimo iz na poczqgtku ekspozycji
zamalowywata/usuwata obraz Hoppera, to jego
ptétna i tak powracaty. Chocby w omawianej juz
instalacji, gdzie mielismy do czynienia ze scenami
zaczerpnigtymi albo bezposrednio z jego obrazoéw,

albo do nich nawigzujgcymi.

Umieszczajgc w tytule tego tekstu zapis ,Hopper/
Gustowska”, celowo nie chciatam doprecyzowy-
wac, o ktore z Hopperow chodzi: Josephine czy
Edwarda. Z pewnosciq jest tak, ze w czasie reali-
zacji trzech czesci tryptyku - kolejno: Przypadek
Edwarda H.., Przypadek Izy G.., Przypadek
Josephine H.. - uwaga Gustowskiej przesuwata
sie z Edwarda Hoppera na Josephine Hopper.
Ten pierwszy caty czas pozostaje jednak obecny.
Tyle ze zaczyna wystepowac przede wszystkim
jako malarz, ktéry jest mezem artystki, a nie jako
uznany amerykanski artysta. Josephine Hopper
tez, jak juz pisatam, nie zostata przedstawiona
jako autorka waznych prac, lecz jako malarka,
zona malarza. Spojrzenie na nig przez pryzmat
wspotczesnych mieszkanek Nowego Jorku spra-
wia, Ze jej pozy, zamrozone na obrazach meza, za-
mieniajq sie w czynnosci. Dzieki jej mtodym wciele-
niom mozna sobie wyobrazic¢ jq raz jeszcze stojgcq
przed wyborami, ktérych dokonata. Zobaczyc

w niej twoérczq mieszkanke Nowego Jorku.
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night. It was recorded and screened on the top of
a panel covered with holographic film. This gave
a perfect illusion of her presence during the exhi-
bition. As mentioned above, it was a reproduction
of Hopper's Summertime that Gustowska covered
entirely with black paint. While she was doing it,
she painted her face to look like a warrior woman.
A smudge of black paint on a figure of a young
woman might possibly be a symbol of their mutual
connection. If this performance was to be inter-
preted as a battle, it appears that Gustowska has
won. The thick layer of black paint obliterated the
painting, making it disappear on the backdrop of
the dark wall. The image of Josephine which came
out of Edward's paintbrush was wiped out in order
to create a space where she could exist indepen-
dently from Edward. Still, the field for this battle is
being designated by Hopper, as everything is hap-
pening within the area of his painting (or its repli-
ca). Gustowska takes to painting, which is originally
Edward'’s forte and to her is quite insignificant,
and tries to defeat him with it. Moreover, his paint-
ings make a comeback even though she initially
obliterated them. This happens, for example, with
the previously discussed installation where we are
confronted with the scenes imitating his paintings

or those that are inspired by the latter.

My subheading for this essay reads: "Hopper/
Gustowska”, this lack of precision as to which one
of the Hoppers | am referring to is quite inten-
tional. When her work with all three parts of the
triptych (The Case of Edward H... and The Case of
Iza G..., The Case of Josephine H...) was in prog-
ress, Gustowska's attention was shifting between
Edward and Josephine. The former, however, is
constantly present, only his role has changed -
from a famous painter he became a husband of
an artist. Josephine Hopper was not falsely pre-
sented as an author of ground-breaking works,
but as a painter who happened to be married
to another painter. By reinventing her with the
help of contemporary American women, her
somewhat frozen poses become live action and
the young women impersonating her allow us to
imagine Josephine standing in front of her tough

choices once again and to see her as a young and

Agata Jakubowska




Zapis ,Hopper/Gustowska” ma tez wskazaé na
dwie gtéwne relacje miedzy bohaterami tych pro-
jektow. Z jednej strony, Edwarda Hoppera i Izabelle
Gustowskq jako dwoje artystow w rézny sposob
odnoszqcych sie do Josephine Hopper. Z drugiej
strony, Josephine Hopper i Izabelle Gustowskq
jako dwie artystki, ktére staty przed podobnymi
decyzjami i wybraty rézne drogi tworcze.

Gtéwny ,dramat” rozgrywa sie zasadniczo mig-
dzy tymi trzema osobami, wymienionymi w tytu-
tach poszczegodlnych czesci projektu Gustowskiej.
Zajmujq one juz swoje, rozne, miejsce w historii
sztuki. Artystka dotqczyta do nich kilkanascie mto-
dych mieszkanek Nowego Jorku, dosc¢ przypad-
kowych!4. Sq one dla niej wazne jako bohaterki.
Na wystawie Nowy Jork i dziewczyna zajmowaty
czesto takg samq pozycje jak Izabella Gustowska
i Josephine Hopper. Ich imiona, potqgczone
z imionami jeszcze innych kobiet, rozbrzmiewaty
W przestrzeni ekspozycyjnej, wymieniane przez
mechaniczny gtos. Poswigcone im byty tak samo
skonstruowane wizualno-stowne notatki, zajmujg-
ce jednq z przestrzeni wystawy. Pozostanq jednak
na marginesie historii sztuki, jesli w ogéle sie w niej
znajdq, tak jok wolontariuszki pracujgce z Judy
Chicago nad The Dinner Party®®. Nie byto jednak
celem artystki wprowadzenie ich nazwisk do nar-
racji historyczno-artystycznej, tak jak nie zalezato
jej na promocji twoérczosci Josephine Hopper.

Waznymi cechami opowiesci Gustowskiej o Jo-
sephine Hopper sqg biograficznos¢, uaktualnienie
i uprywatnienie. Polska artystka zaproponowata
spojrzenie przez pryzmat niespetnionej, zapo-
mnianej amerykanskiej malarki na wspoétczesne
kobiety. Spojrzenie petne sympatii dla ich ak-
tywnosci, ale i niepokoju o szanse rozwoju. Jak
juz pisatam, nie przywotata sztuki Josephine
Hopper, a tylko jej historie, ktérqg mozna odnies¢
do projektow tozsamosciowych réznych kobiet.
Fakty z zycia Josephine, jej stowa i jej wizerun-
ki na obrazach meza przeksztatcone zostaty
w dynamiczne elementy wchodzqce w relacje
z zapisami wspotczesnosci, swiata Gustowskiej
i zaproszonych przez niqg kobiet. A takze widza.

W instalacji Gdzie jest ta dziewczyna? zanurzony
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creative talent and a citizen of New York.

This title is also indicative of the two main connec-
tions between the subsequent characters in these
projects. On the one hand, we have Edward Hopper
and lzabella Gustowska as two artists who have
a very different relationship with Josephine Hopper.
On the other hand, there is Josephine Hopper and
Izabella Gustowska as two female artists who faced

similar decisions and chose different paths.

The main “intrigue” takes place between these
three characters and the three projects are named
after them. They all have a different place in the
history of art and were supplemented by over
a dozen young women living in New York, selected
pretty much at random.* Yet, their roles are sig-
nificant. In the video footage, they often take the
same position as Izabella Gustowska or Josephine
Hopper. Their names together with the other names
rang through the exhibition halls, announced by
a mechanical voice. Like the others, they were given
the same attention in the form of visual-spoken an-
notations, in a specially designated space of the the
exhibit. They are somehow bound to populate the
peripheries, if they will ever be included at all, just
like the volunteers helping Judy Chicago to com-
plete The Dinner Party.'> Gustowska's objective
wasn't really to introduce those names into the art
history discourse, just as she wasn't interested in
promoting Josephine’s Hopper art.

The essential tools employed by Gustawska to
conjure Josephine’s story included a focus on
biographical trails, presenting her in a way that is
more relatable to the modern woman and turn-
ing to her deeply private experiences and confes-
sions. This Polish artist encouraged us to exam-
ine the condition of contemporary women and
summoned the life of an unfulfilled and forgotten
American painter to give us a different outlook.
She views those women and their various activi-
ties with a sympathetic eye and with slight con-
cern for their chances to reach their full potential.
As already mentioned, she doesn’t allude to any
of Josephine’s paintings or sketches, all she is in-

terested in is her universal story; one that could
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byt on w spdjnej przestrzeni stworzonej przez
otaczajqce go projekcje (pokazane na rozciqgajq-
cym sie wzdtuz $cian szerokim fryzie). Afektywna,
fragmentaryczna opowiesc o wspodtczesnych no-
wojorskich Josephine’ach nie sprzyjata porzqd-
kowaniu narracji, tylko raczej zatopieniu sie w ich
swiecie. Granice przestrzenne i czasowe ulegaty
zatarciu, realnos¢ byta pochtaniana przez sferg
wyobrazeniowq i wzmocnieniu ulegata mozliwosc,
by wspomniane uprywatnienie ,wirtualnej” opo-
wiesci o zapomnianej artystce z Nowego Jorku
dotyczyto kazdego, kto wkroczyt w te majgcg for-
me artystycznej realizacji alternatywnq historie
sztuki kobiet.

Ucielesniona historia Josephine Hopper, ucie-
lesniona poprzez wcielenie sie w jej postac czy
poprzez sensualne doswiadczenie instalacji owo
wcielenie pokazujqcej, pozwala, cytujgc okresle-
nie Michata Pawta Markowskiego, ,poszerzyc¢ pole
naszej egzystencji”®. Taka propozycja wpisuje sie
w humanistyke, o ktérej za Markowskim powie-
dziatabym, ze ,to nie dyscyplina naukowa, lecz
uwaznosc¢ wobec egzystencjalnego doswiadcze-
nia"”. Odnosi sie do jednostkowego losu konkret-
nej artystki, ale i otwiera go dla nas i dla innych.

HOPPER/GUSTOWSKA. ALTERNATYWNA HISTORIA SZTUKI KOBIET

HOPPER/GUSTOWSKA. AN ALTERNATIVE HISTORY OF FEMALE ART

©
al

ring true to many different women. The facts and
details from Josephine’s life, her own words and
her portraits, were processed into dynamic ele-
ments that came to interact with the reality of
our time, with a time and place that belongs to
Gustowska, the women she invited and to the
audience. In Where is that Girl? the spectator is
immersed in the same virtual reality as the char-
acters, created by the numerous screens run-
ning across the walls around the gallery room like
a modern day version of a frieze. The story about
contemporary New York Josephines, with its af-
fective vibe and sketchiness has no ambition to
arrange or organize the narration, but to immerse
the viewers into its own world. The spatial and
temporal lines have become blurred and realism
has been slowly consumed by the imaginary. As
aresult, the universalism of this tale - of a forgot-
ten artist from New York - was intensified and be-
came relatable to anyone who stepped inside this
alternative reality of the history of women's art.

In this way, the story of Josephine was embodied
through the numerous incarnations which enabled
us to experience it in a very sensual way. It allows
us - and let me quote Michat Pawet Markowski
here - to "expand the area of our existence.”® This
alternative rings true with the humanism that,
according to Markowski, presents itself “not as an
academic discipline but a manner of being care-
ful and observant with an existential experience.””
It applies to the individual life of the particular
woman artist and at the same time it restores the

memory of her to our collective consciousness.







Przypisy

1. Wystawa otwarta byta w dniach 4.11.2015-7.02.2016.

2. F. Lipinski, Struny czasu: figuracje ,Hoppera
wirtualnego”, [w:] A. Borowiec, M. Pitakowska (red.)
Izabella Gustowska, 66 Persons Search for Iza G., Poznan
2012. F. Lipinski, ,Przypadki” sztuki miedzy malarstwem

i filmem, [w:] Izabella Gustowska. Przypadek Edwarda H...
Przypadek Izy G..., kat. wyst. Galeria Arsenat, Biatystok
2015, s. 7-13.

3. Zob. tez F. Lipinski, Hopper wirtualny. Obrazy
w pamietajqcym spojrzeniu, Torun 2013, zwtaszcza
s. 415-427.

4. Artystka mowita o tym np. w czasie oprowadzania po
wystawie Nowy Jork i dziewczyna, Galeria Art Stations
w Poznaniu, w dniach 4.11.2015 czy 10.12.2015.

5. Josephine Hopper, za: G. Levin, Edward Hopper.
An Intimate Biography, New York 2007, s. 354.

6. G. Levin, Edward Hopper...
7. 1. Gustowska, Hybryda, Poznan 2014.

8. Wigkszos¢ z nich zgtosita sie na casting, ale niektére
zostaty przez Gustowskq ,wytapane” na ulicach Nowego
Jorku i zaproszone do wspotpracy. W projekcie wzigty
udziat: Naomi Bell, Telma Bernardo, Annelise Bianchini,
Danielle Brewer, Sari Caine, Chantez Carter, Abigail
Classey, Tamara and India Daley, Ciara Griffin, Clarice
Jensen, Sofia Lund, Kate Tenetko, Meredith A. Watson.

9. Zostata ona przywotana przez samg Gustowskq
w srodkowej przestrzeni wystawy Nowy Jork i dziewczyna.

10. Gail Levin poswigcita duzo uwagi Josephine Hopper
w biografii jej meza (zob. przyp. 6), a takze odrebny tekst
Writing about Forgotten Women Artists: The Rediscovery
of Jo Nivison Hopper, [w:] K. Fredrickson, S.E. Webb
(red.), Singular Women: Writing the Lives of Women
Artists, University of California Press, 2003, s. 130-145.
Swojq biografie Judy Chicago (Becoming Judy Chicago:
A Biography of the Artist, Harmony Books, 2007)
zadedykowata ,Josephine Verstille Hopper i wszystkim
wymazanym artystkom”.
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Footnotes

1. The exhibition ran between 4.11.2015 and 7.02.2016.

2. Lipinski, F. Strings of time: Figurations of the "Virtual
Hopper”, [in:] Borowiec, A, Pitakowska, M. (eds.) Izabella
Gustowska, 66 Persons Search for Iza G., Poznan 2012.
Lipinski, F. “Przypadki” sztuki miedzy malarstwem

i filmem, [w:] Izabella Gustowska. Przypadek Edwarda H...
Przypadek Izy G..., exhibition catalogue, Galeria Arsenat,
Biatystok 2015, pp. 7-13.

3. See also: Lipinski, F. Hopper wirtualny. Obrazy
w pamietajqcym spojrzeniu, Torun 2013, pp. 415-427.

4. Gustowska mentioned this when giving a tour of her
exhibition New York and a Girl in ArtStations Gallery in
Poznan on 4.11.2015 and 10.12.2015.

5. Josephine Hopper, citation from: Levin,G. Edward
Hopper. An Intimate Biography, New York 2007, p. 354.

6. Levin, G. Edward Hopper...

7. Gustowska, |. Hybryda, Poznan: Fundacja 9/11 Art Space,

2014.

8. Most of these women came to the casting, some
were accosted by Gustowska on the streets of New York
and persuaded to participate. The women featured in
this project are: Naomi Bell, Telma Bernardo, Annelise
Bianchini, Danielle Brewer, Sari Caine, Chantez Carter,
Abigail Classey, Tamara and India Daley, Ciara Griffin,
Clarice Jensen, Sofia Lund, Kate Tenetko and Meredith
A. Watson.

9. There is a reference to Chicago in the central space of
the New York and a Girl exhibition.

10. Gail Levin had focused a lot of her attention on
Josephine Hopper when writing Edward 12. Hopper's
biography (see the reference no. 6), as well as devoting

a separate article Writing about Forgotten Women Artists:
The Rediscovery of Jo Nivison Hopper, also: Fredrickson,
K., Webb, SE. (eds.), Singular Women: Writing the Lives

of Women Artists, University of California Press, 2003,

pp. 130-145. In her Judy Chicago biography (Becoming
Judy Chicago: A Biography of the Artist, Harmony Books,
2007) Levin dedicated it to "Josephine Verstille Hopper and
all the erased women artists”.

11. Wiecej na temat tych ekspozycji zob. A. Jakubowska,
Meetings: Exhibitions of Women's Art Curated by Izabella
Gustowska, ,lkonotheka” 26, 2016, s. 291-311.

12. Izabella Gustowska, Przypadek Edwarda H... Przypadek
Izy G..., Galeria Arsenat, Biatystok, 9.10.2015-15.11.2015.

13. F. Lipinski, ,Przypadki” sztuki..., s. 12.
14. Por. przyp. 9.

15. A. Jones (red.), Sexual politics: Judy Chicago’s Dinner
Party in feminist art history, UCLA, Los Angeles 1996.

16. M.P. Markowski, Humanistyka, literatura, egzystencja,
[w:] A. Legezynska, R. Nycz (red.), Teoria - literatura -
zycie. Praktykowanie teorii w humanistyce wspdtczesnej,
Warszawa 2012, s. 39.

17. Ibidem, s. 19.

Jest to zmieniona i rozszerzona wersja tekstu, ktéry ukazat
sie pod tym samym tytutem w ,Czasie Kultury” 1/2016,
s.103-117.
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11. More information about these exhibitions can be found
in: Jakubowska, A, Meetings: Exhibitions of Women'’s Art
Curated by Izabella Gustowska, ,lkonotheka” 26, 2016,
pp. 291-311.

12. Gustowska, |. The Case of Edward H... The Case of Iza
G... Galeria Arsenat, Biatystok, 9.10.2015-15.11.2015.

13. Lipinski, F. “Przypadki” sztuki..., p. 12.
14. see: reference 9.

15. Jones, A. (ed.), Sexual politics : Judy Chicago’s Dinner
Party in feminist art history, UCLA, Los Angeles, 1996.

16. Markowski, MP. Humanistyka, literatura, egzystencja,
[in:] Legezynska, A, Nycz, R. (eds.), Teoria - literatura -
Zycie. Praktykowanie teorii w humanistyce wspodtczesnej,
Warszawa 2012, p. 39.

17. Ibidem, p.19.

This is a re-edited and extended text that was previously
published under the same title in Czas Kultury 1/2016,
pp. 103-117.
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A NIGHT FLIGHT
TO NEW YORK




Wtem ktos idzie, /nie znam go/
I powiada: "Rybki épig!"...
Po korkocligg pedze piraskil

Jam obudze je. Bez taski.

Gdy zastalem dom zamkniety,
W drzwi walilem jak najety.
W desperackim, dzikim szale,
Naciskatlem klamke, ale...

Levis Caroll

"Alicja po tamtej stronlie lustra’










Alfabetyczny spis imion w projekcie Nowy Jork
i dziewczyna* sprawia wrazenie uporzgdkowa-
nej, systematycznej pracy projektowej z dziew-
czynami odgrywajqcymi role Josephine Hopper.
Szybko jednak opowiesci rozgwiezdzajq sie, ple-
niq, lzabella Gustowska uruchamia tancuchy
skojarzen, cytatow, obrazow filmowych wyma-
gajqcych repetycji i zblizenia. Nowy Jork to mia-
sto zbudowane z mitow, w ktérym artystka szuka
tez swoich wyobrazen o Ameryce z lat 20., 30.
i 40., kiedy tworzyt Hopper, S0., przepetnionych
.mistykq kobiecosci”, 60., kiedy zaczqt sie ruch
feministyczny, i konfrontuje je ze wspotczesno-
sciq. Klisze, fragmenty obrazow Hoppera, Katza,
strzepki wierszy, listow i filmowych dialogéw, por-
trety i prace artystek budujg opowiesc¢ o wspot-
czesnym zyciu mtodych kobiet w tym najludniej-
szym miescie USA. Konfrontacja z mitem nie
stuzy jego demaskacji, potega miasta oddziatuje
réwniez na wspotczesne zycie kobiet. Bohaterki
pracy Gustowskiej bez trudu odnajdujqg sie w ob-
razach Hoppera czy Katza, pokazujq tez artystce

swoje ulubione filmy o miescie.

Podréz do Nowego Jorku to dla artystki okazja
podqgzenia sladami tworczyn, ktore chodzity tymi
samymi ulicami: Audrey Hepburn, Diane Arbus,
Cindy Shermann, Diane Lane, Judy Chicago,
Josephine Nivison Hopper, Judy Garland,
Sylvii Plath, Patti Smith. Gustowska jako Iza G.
i Antonina stwarza sobie miejsce miedzy nimi,
porownuje, przymierza sie do ich rol, czyta-
jac ich wspomnienia i listy, przygladajqc sig ich
sztuce albo portretom. Artystka podgza slada-
mi wskazanymi przez swojq réwiesniczke, no-
wojorskg badaczke Gail Levin, fotografke i au-
torke miedzy innymi ksiqzek Edward Hopper:
An Intimate Biography (1995) i Becoming Judy
Chicago: A Biography of the Artist (2007). Projekt
Gustowskiej wchodzi w dialog z jej ustaleniami
badawczymi, stawia wtasne hipotezy na temat
zycia zony Hoppera i mozliwosci emancypacji
tworczyn w XX wieku. Artystka prowadzi sledz-
two w sprawie samobdjczych smierci, jedno-
czesnie zapraszajqc odbiorczynie i odbiorcow
do wytyczania wtasnych szlakéw, uruchomie-

nia indywidualnych zwigzkéw asocjacyjnych, ale

NOCNY LOT DO NOWEGO JORKU

ANIGHT FLIGHT TO NEW YORK

Looking at the name index for the project titled New
York and a Girl* is like looking at a well-organized
and meticulously planned project where a number
of girls become Josephine Hopper. The narratives,
however, quickly start sparkling and scattering
as Gustowska sets certain wheels in motion with
quotes, references and movie scenes begging to
be repeated and closely examined. New York was
built on myths, and here Gustowska is also search-
ing for her own preconceptions of what New York
once was in the 1920's, 30’s, 40’s and 50's, when
Hopper was active, or in the 1960°'s when female
mysticism was on the rise and feminism was at
its dawn. Photo plates, fragments of paintings by
Hopper and Katz, scraps of poems, letters, movie
dialogues, portraits and drawings were all col-
lected and turned into a modern tale of women'’s
lives in the busiest city of the United States. The
project challenges the myth but does not discredit
it. The grandeur of this place endures today and
it still affects the lives of the women of our time.
The women whom Gustowska captures feel very
much at ease in the paintings by Hopper or Katz,

they even show her their favorite New York movies.

Gustowska's journey presents a unique opportu-
nity to follow in the footsteps of Audrey Hepburn,
Diane Arbus, Cindy Shermann, Diane Lane, Judy
Chicago, Josephine Nivison Hopper, Judy Garland,
Sylvia Plath and Patti Smith. Gustowska, as Iza G.
and Antonina, finds her own space among them.
When reading their memoirs and letters, care-
fully studying their art and portraits, she com-
pares their stories and even attempts to walk
in their shoes. Gail Levin, a New York researcher
and photographer who wrote Edward Hopper: An
Intimate Biography (1995) and Becoming Judy
Chicago: A Biography of the Artist (2007) and who
also happens to be her peer, guides Gustowska
through the streets and places of New York. Levin's
writings together with Gustowska's project enter
a peculiar dialogue - Iza forms her own hypoth-
eses on Hopper's wife and the potential to eman-
cipate women in the 20" century. She investigates
several suicides, yet at the same time she also in-
vites us to find our own paths and “connect the

dots” as dictated by our individual associations
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i do rozszyfrowania tych wpisanych w jej pra-
ce. Technika brikolazu wymaga zaangazowania
patrzgcych, ktorzy dadzq sie uwiesc i zwiesc.
Gustowska zostawia zwiedzajgcym wystawe
materialne $lady po znikajgcych z historii kobie-
tach: buty, lampe, ptyte, kapelusz, aparat foto-
graficzny, i umieszcza je na mapie Manhattanu.
Odegrajg one waznq role w zapisie filmowym,

rozpoczynajqc gre z odbiorcami.

Prace Przypadek Josephine H.. mozna tez od-
czytywac jako autotematyczng wypowiedz na
temat sztuki w swiecie multiplikowanych ob-
razow, zacierajgcych slady po tworczych, uta-
lentowanych kobietach. Kartotekowa struktura
projektu wyznacza zasady poruszania sie po wy-
obrazni Gustowskiej, ale jej zapiski z podrézy do
Ameryki zapraszajq do wspdlnego
spotkania z innymi artystkami, ak-
torkami, modelkami. Nieustannie
powraca tez pytanie o pozycje
artystki w swiecie sztuki. A jednak
na pierwszym planie sq kobiety,
ktore dopiero moggq stac sig kims
takim jak Josephine. Moze to jed-
nak Sylwie pozornie usmiechniete
i zadowolone, tuz przed kryzysami

psychicznymi?

Kobieta w miescie to temat szcze-

golnie lubiany przez sztuke XX wieku, w ktorej linie
sukni uzupetniajq architektoniczne bryty. Wielkie
miasto stwarza tez kobietom nowe mozliwosci,
umozliwia gre z rolami spotecznymi, zapewnia
anonimowosc potrzebnqg do tego, by uwolnic sie
od oczekiwan rodzinnych. Dlaczego wiec - pyta
Gustowska - artystki i pisarki, ktore osiggnety suk-
ces, porzucajq kariere, nie cofajqc sie nawet przed
samobojstwem? Skad bierze sie ta autodestruk-
cyjna sita, pchajqgca je w strone piecyka gazowego,
zyletek, srodkéw psychotropowych? Z jakich po-
wodow nie odchodzg od despotycznych mezczyzn

i nie koncentrujg swoich sit na wtasnej sztuce?

Tworzy¢, pozowad, ironizowac
Zacznijmy od Ady Katz, ktéra dzieki serii por-

tretéw namalowanych przez meza, Alexa, stata
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while encouraging us to decode the trails incor-
porated in her own work. Bricolage is a technique
that requires some involvement from the audience
- the viewers who are willing to be seduced and
deceived. Gustowska provides certain clues, some
physical evidence that these disappearing wom-
en indeed existed. Throughout the exhibit, visitors
come across shoes, a lamp, a record, a hat, even
a camera scattered on the map of Manhattan.
They play important roles, and in the video mate-

rial, instigate a little game with the audience.

The Case of Josephine H... can be interpreted as
a self-referential critique on art in modern times
where we are all surrounded by ubiquitous mul-
tiplied images, erasing traces of creative and
talented women. The archival structure of the
project dictates how to navigate
the maze of Gustowska's imagi-
nation, whilst her notes from vis-
its to America inspire us to meet
other women artists, actresses
and models. There is also a re-
curring question about the state
of creative females in the global
art scene. The most exposure is
given to women who are in the
process of becoming someone
like Josephine. Perhaps these are
the Sylvias, smiling on the outside

while on the cusp of mental breakdown?

A woman in the city is one of the most cherished
themes in 20 century, the contour of her dress
corresponding with the contemporary architec-
ture. It is a big city that presents new oppor-
tunities, here they can have more leeway with
social roles and gain anonymity if the family
ties become a burden. Why do those seemingly
successful women-artists and writers aban-
don their careers and even go so far as suicide?
Where is that self-destructive urge steering them
toward gas cookers, razor blades and anti-de-
pressants in large doses coming from? For what
reasons do women stay with their despotic hus-
bands instead of focusing on their own creative

accomplishments?
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sie ikong Nowego Jorku. W 2007 roku Jewish
Museum zorganizowato nawet specjalng wysta-
we poswieconq jej jako modelce Alex Katz Paints
Ada. Pokazano na niej 40 obrazow przedstawia-
jacych zone malarza, konsekwentnie nazywajgc
ja jego muzq. Te wysmakowane kadry z zycia
uznanego artysty i jego pieknej zony nieoczeki-
wanie przywotujq w pamieci Gustowskiej wideo
American Girl Ady Karczmarczyk, w ktérym kro-
lowa nowego popu prowokuje przechodniéw, od-
grywajqc nieskrepowang, zujgcq gume amery-
kanskq nastolatke. Ten estetyczny zgrzyt miedzy
tworczyniqg a modelkqg rozpoczyna serie konfron-
tacji miedzy wizerunkami wykreowanymi przez
artystke, mogqcq zaprezentowac swojq pod-
miotowosc i sprawczose, a wizerunkami znanych

kobiet zaposredniczonymi przez meza artyste.

Kolejna linia skojarzen za-
wraca nas do lat 50. Naomi,
wspotczesna mieszkanka
Nowego Jorku, nieoczekiwa-
nie przemienia sie w Audrey
Hepburn, a w tle stycha¢ mu-
zyke z musicalu Funny Face.
Owa Zabawna buzia nalezy
wtasnie do tej stawnej aktor-
ki, @ odgrywana przez nig po-
sta¢ (nomen omen) Jo, musi
zdecydowag, czy chce by¢ modelkg na pokazach
mody, czy spetniac¢ swoje filozoficzne aspira-
cje intelektualne. To napiecie wydaje sie o tyle
nieprzekonujqce, ze stopniowo okazuje sie po
prostu wyborem miedzy francuskim filozofem
a fotografem mody, film konczy bowiem sce-
na, w ktérej Jo pozuje do zdje¢ w sukni slubnej.
Sama Hepburn osiqgneta sukces i wycofata sie
z kariery aktorskiej, by robic¢ to, co uznawata za
istotne i wazne. Montazowi Gustowskiej towa-
rzyszy ptyta z piosenkami z musicalu, kamera
filmuje monitor emitujqgcy fragmenty piosenki
Think pink. Artystka dekonstruuje wymowe tej
piosenki, pokazujqc kadry z wystudiowanymi po-
zami modelek i pogtasniajqc stowa piosenki, iro-
nicznie wskazuje, ze reklama w magazynie mody
kierowana jest gtéwnie do gospodyrn domo-

wych, marzgcych o rézowej, modnej garderobie
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Creating, posing, mocking
A good person to start with is Ada Katz. Thanks
to a series of portraits created by her husband,
she became a New York icon. In 2007 she was
even at the center of an exhibition titled "Alex
Katz Paints Ada”, in the Jewish Museum. There
were 40 portraits of Ada, who was referred
to as Alex Katz's muse. Those highly sophisti-
cated paintings illustrated the life of this high-
profile couple and evoked certain memories in
Gustowska, such as one video-clip made by Ada
Kaczmarczyk, in which “the Queen of New Pop”
puts on a show and mocks a provocative, gum-
popping American teenager. This aesthetical
clash between an artist and a model initiates
a series of confrontations between the personas
conceived by the artist capable of being potent
and creative and the images of famous women,
who were broadcasted by

their famous husbands.

Yet another chain of asso-
ciations takes us back to the
1950s and to Naomi, who lives
in present day New York and
unexpectedly impersonates
Audrey Hepburn with the mu-
sical score of Funny Face in
the background. The heroine
of Funny Face, whose name is Jo, portrayed by
Hepburn, is a young girl who faces a choice be-
tween pursuing her ambitious plans of becoming
a philosopher and a career as a fashion model.
This inner struggle turns out to be rather far-
fetched - in the end it all boils down to a choice
between two men: A French philosopher and
a fashion photographer. The final scene depicts
Jo posing for a photo session wearing a wed-
ding dress. As we are well aware, Hepburn be-
came extremely successful but withdrew from
Hollywood to carry on with other works which she
considered more meaningful. The video material
was cut and edited by Gustowska with the musical
score being played in the background, the camera
is pointed at the monitor where the song “Think
Pink” is being played. Gustowska manipulates the

images in such a way that it is quite transparent
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podczas mycia naczyn. Pekniecie dotyczqgce rol
spotecznych jest wiec w filmie juz zarysowane,
choc jego znaczenie przystaniajq rozowe stroje
i szczupte sylwetki kobiet, ale to wtasnie na tej

rysie Gustowska skupia uwage odbiorcow.

Temat fotografii mody i Nowego Jorku przywotu-
je postac Diane Arbus. Gustowska prowokacyjnie
buduje asocjacyjny, antytetyczny zwigzek mie-
dzy wystudiowanymi zdjeciami z pokazow mody
w Paryzu z Funny Face a prowokacyjnymi zdje-
ciami amerykanskiej fotografki. W roku 1957, kie-
dy powstawat musical Funny Face, Arbus uczy
sie u Lisette Model, mistrzyni, ktérej technike na-
sladuje w pierwszym okresie swojej tworczosci.
To takze czas, kiedy Model prezentuje piec¢ zdjec
na zbiorowej wystawie 70 Photographers Look
at New York w Museum of Modern
Art, wsréd nich portrety kobiet
starych i otytych. Zderzenie este-
tyki musicalu z fotografiami Model
i Arbus pozbawia czystosci paste-
lowe barwy lat 50. (np. rézowego
z Funny Face). Dziesiec¢ lat pdzniej
w tym samym muzeum co Model
Arbus zaprezentuje 30 zdje¢ na
wystawie New Documents, w tym
Identical Twins, czyli Blizniaczki
Cathleen i Colleen. Blizniacze ro-
dzenstwo prowokuje do myslenia
o relacjach rodzinnych fotografki, ktorej brat byt
stawnym i nagradzanym poetq: ,Wiesz, ze lu-
dzie bedqg mnie pamigtac jako siostre Howarda
Nemerova"2. To zdanie oddaje lek wielu tworczyn,
obawiajqcych sie zignorowania przez historykow
sztuki i literatury, zazwyczaj dopisujgcych na-
zwiska i imiona kobiet do nazwisk i imion mezdw,
braci oraz ojcéw. Gustowska stara sie odwrocic
te relacje, szukajgc w stowach Nemerova wy-
tqcznie fragmentow dotyczqceych ich wspdlnego
dziecinstwa i pozwalajgcych zrekonstruowac bio-
grafie fotografki. Zachwyty nad zyciem, wtasng
pracq, uznanie przyjaciét i znawcow fotografii
zestawione zostajg w projekcie z wiedzg o samo-
bojczej smierci artystki, podcietych zytach i po-
tknietych psychotropach. Portret Arbus wykona-

ny przez Eve Rubinstein, jej uczennice, pokazuje
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- this type of fashion advertising is aimed mostly
at housewives lusting after a trendy pink outfit
while doing their dishes. A conflict between so-
cial roles emerges in the movie, even if the gravity
of this problem is glossed over with pink dresses
and feminine silhouettes. A small crack begins
to show, and it is to this crack Gustawska directs

our attention.

The fashion photo shoot and the city of New
York bring up the memory of Diane Arbus.
Gustowska subversivly evokes Diane Arbus, her
striking and candid pictures stand as a pecu-
liar antithesis to the Funny Face glamor shots.
In 1957 when Funny Face was being produced,
Arbus was an apprentice with Lisette Model.
Lisette is her mentor and Arbus tries to imitate
her technique in the early stages
of her career. Around the same
time Model is presenting five of
her works at a collective exhibi-
tion at the Museum of Modern
Art titled 70 Photographers Look
at New York. Some of her models
are are old and fat. The clash be-
tween the glamorous aesthetics
of a Hollywood musical production
and the photographs by Model
and Arbus drains the pretty colors
(the proverbial pink from Funny
Face) out of the 1950s. Ten years later in the
same venue Arbus will showcase 30 of her own
photographs, during the New Documents exhibi-
tion, including Identical Twins or Twins Cathleen
and Colleen. This sibling theme reminds us of the
familial ties and the fact that Arbus’s brother
was a famous and lauded poet: “People will re-
member me as a sister of Howard Nemerov".2
This sentence reflects the fear of being remem-
bered only through male relatives relatives,
which was shared by many women artists. As
often occurred, historians instantly paired their
names with the names of their husbands, broth-
ers or fathers. Gustowska attempts to turn the
tables on the men. When she reads Nemeroyv,
she is only interested in the childhood memories

or any details which provide pieces of Diane’s
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fotografke w wystudiowanej roli modelki, dosko-
nale zdajgcej sobie sprawe z zasad rzgdzqgcych
fotografiq mody, ale w Hybrydzie Gustowska
zastanawia sie nad pogtoskami o tym, ze Arbus
wtqczyta kamere, ktéra miata zarejestrowac jej
konanie. Nawet wyobrazenie o takim dokumen-

cie wywotuje emocjonalny wstrzgs.

Dzieki trzem nazwiskom: Model, Arbus, Rubinstein,
Gustowska odtwarza w Przypadku Josephine H...
tradycje kobiecej historii fotografii i pokazuje
wzajemne fascynacje ich pracami. Artystka fil-
muje aparat fotograficzny Arbus, przyglgda mu
sie z bliska, jednoczesnie pokazujgc wtasne na-
rzedzia pracy, oglqda reprodukcje fotografii na
monitorze przez pryzmat kamer, podglqgda tech-
nike Arbus, ale tez sama filmuje sie podczas pracy
z kamerq. Konstruuje w odbiciach
szyb i luster autoportrety podob-
ne do tych robionych przez Model
i Arbus. Umieszcza na wystawie

aparat. Do ktérej z nich nalezat?

Zdjecie blizniaczek reprodukowa-
ne na wystawie odsyta natomiast
do pytan o tozsamos¢, identycz-
nos¢ oraz sobowtoéry, zaktécajgce
poczucie tozsamosci. Gustowskq
pasjonujqg duplikaty, powtérze-
nia generujgce zmiane, przesu-
niecia wynikajgce z odtworzenia w innym kon-
tekscie znanych obrazow i scen. Wybiera wiec
kolejnq fotografke - Cindy Sherman, pokazu-
jac jej fotografie przez pryzmat projektu Anety
Grzeszykowskiej, precyzyjnie odtwarzajqgcej
prace nowojorskiej artystki Untitled Film Stills
(1977-1980). W montazu zastanawia przede
wszystkim to, z jakich powoddéw Gustowska ze-
stawia gazetowe, niewyrazne reprodukcje foto-
grafii Sherman z dobrej jakosci, cho¢ pozbawio-
nymi koloru, pracami Grzeszykowskiej. By¢ moze
ten zabieg ma pokazad, ze wyblakty juz projekt
Sherman odzyskuje ostrosc poprzez powtorzenie.
Nie mozna jednak wykluczy¢, ze Gustowska pro-
wadzi ironiczng gre z projektem Grzeszykowskiej,
powtarzajqcej kadry nieistniejgcych filmow noir,

ale pozbawione sity razenia fotografii Sherman.
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background. In this project all the successes, the
exhilaration with life and public acclaim, is con-
fronted with her suicidal death, her slit wrists and
the drugs she took. Arbus is cool and confident
in the photographs taken by her student Eve
Rubinstein. It is pretty obvious from the portraits
that Rubinstein knew how glamour photography
works. Yet, in Hybrid, Gustowska makes refer-
ences to the chilling rumor that Arbus allegedly
switched her camera on in order to document
her last dying moments. A pretty terrifying no-

tion in and of itself.

Gustowska uses those three names: Model, Arbus
and Rubinstein to illustrate the tradition of female
photography and their own fascinations with one
another. In her own footage, she includes images
of Arbus’s camera. When shift-
ing through the reproductions of
her work, Gustowska peeps at her
technique, but at the same time
she shows her own gear and films
herself in the midst of her work with
the camera. She captures the self-
portraits using a system of mutual
reflection from mirror-like surfaces
- much like Model and Arbus have
done. Gustowska puts a camera on
display, but we do not know whose

camera itis.

The picture of the twin sisters, reproduced for the
exhibit, immediately raises questions about iden-
tity, identicalness, as well as doppelgangers - dis-
rupting the feeling of identity. Gustowska is fas-
cinated by the duplicates; repetitions when they
generate some sort of alternation - a distortion
occurs when the replica of a well-known origi-
nal is situated in new surroundings. Gustowska
introduces another female photographer to her
project: Cindy Sherman, whose work Untitled Film
Stills (1977-1980) was meticulously reproduced
by Aneta Grzeszczykowska. We cannot help but
wonder why the blurred and faded magazine re-
productions of Sherman’s photographs are con-
fronted with high-quality but colorless images

from Grzeszczykowska. Maybe this is to show
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W pracy Grzeszykowskiej bowiem brakuje ironii
i fascynacji przywotywang postaciq, tak istot-
nych dla Gustowskiej. Przypadek Josephine H...
to zarowno detektywistyczna wyprawa sladami
kobiety pozujqcej Hopperowi, jak i gra z jej wy-
borami zyciowymi. Gdy Gustowska decyduje sie
na wykonanie portretu przez amatora na ulicy
Nowego Jorku, dostrzega podobienstwo mig-
dzy swoimi kreconymi wtosami a wtosami zony
Hoppera, ktorych nie widac na jego obrazach,
ale za to sg widoczne na (niezbyt udanym) au-
toportrecie Josephine: ,Dwa prawie blizniacze
portrety kobiet w srednim wieku, z satysfak-
cja mysli, ze wyglada lepiej i nie ma na plecach
Edwarda”. Uwiedzenie historig Josephine H.
trudno bowiem bezkrytycznie wpisac w badania
historii kobiet. Gustowska nie widzi w niej talen-
tu poréwnywalnego do Hoppera, nie chodzi jej
o dopisanie jej nazwiska do kanonu sztuki. Tym,
co wyddaje sie nig wstrzgsac

w przypadku Josephine, sq

pozostawione przez niq za-

piski, petne desperacji, bun-

tu przeciwko despotyzmowi

meza, precyzyjnie oddajgce

atmosfere napigcia, rozwia-

nych ztudzen, niespetnionych

ambicji i klinczu w ich matzen-

stwie. Po lekturze jej dzienni-

kéw obrazy Hoppera, na ktérych pojawia sig jego
zona, nabierajq innego znaczenia, przestajq bu-
dzi¢ beztroski zachwyt. Gustowskq fascynuje na
przyktad cien na twarzy Josephine, niezmiernie
czesto portretowanej w kapeluszu. Seria auto-
portretow artystki w kapeluszu przypominajgcym
ten znany z obrazoéw to ironiczne studium, w kto-
rym zakrywa on najpierw oczy, a potem catq
twarz, ograniczajqc catkowicie pole widzenia.

Jest w tym i kpina, i gniew na Josephine.

Multiplikacja to takze temat zdjec Danielle, od-
twarzajqcych obraz Alexa Katza Dziewczyna
w zielonym ptywackim czepku (1985). Gustowska
dodaje w swojej wersji dziewczyny w czepku tto,
czyli panorame Nowego Jorku, a hawiqzujqc
do uktaddéw choreograficznych z ptywania syn-

chronicznego, zaprasza takze inne ptywaczki.
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how slightly aged and blurred ideas are restored
into focus via duplication? It is also likely that
Gustowska is just teasing Grzeszczykowska, who
reproduced the stills of non-existing noir movies
but with less edge and impact than Sherman.
However, there is none of this original mix of irony
and fascination with the character that Sherman
had impersonated and which was so crucial for
Gustowska. The Case of Josephine H... is a bit
of a detective story where one attempts to fol-
low the footsteps of a woman who modelled for
Hopper. Yet at the same time, it is a game of iden-
tities, where one gets to observe how different
life choices might have altered Josephine’s life.
When Gustowska decides to sit for a street por-
trait artist in New York, she notices the similarities
between her own curly hair and Mrs. Hopper's,
which cannot be seen in her portraits, but is vis-
ible in Josephine’s rather mediocre self-portrait.

“The two twin-like portraits

of middle-aged women with

a striking resemblance; with

a feeling of self-gratification

she states that she looks bet-

ter and doesn’'t have Edward

constantly breathing down

her neck”. This fascination

with Josephine H. is slightly

tricky to include into the re-
search of the female history of art. Gustowska
never says she is long overdue for acknowledg-
ment as an equal to Edward when it comes to
art; she is, however, truly moved and shaken by
Mrs. Hopper's diaries, where desperation and de-
fiance against her husband'’s domination surfaces
from every line with evident intensifying tension
between the spouses caused by unfulfilled ambi-
tions, disillusionment and marital impasse. After
reading her journals, Gustowska will never look at
his portraits of Josephine the same way again.
For instance, she notices the shadow partially
covering her face, since he was very fond of paint-
ing herin a hat. There is a whole series of draw-
ings where the brim of that hat we know from the
painting, gradually covers her entire face - start-
ing with the eyes until the moment when her vision

is impaired - as if he was mocking her angrily.
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Dopiero poprzez ten zabieg uwidacznia sie sa-
motnosc¢ Dziewczyny... Katza. Wyraziste rysy
Danielle zostajq tu zestawione z portretem
zony artysty, a Gustowska prébuje zmierzyc¢
sie z jednq z najstynniejszych jego prac i poka-
zac, jak mogta wyglgdac pozujgca mu model-
ka. Kazde powtodrzenie bowiem prowadzi inter-
pretacje w nieoczekiwangq strone. Odtwarzajqc
obraz Hoppera Przedziat C wagon 293, w kon-
cowej czesci twarzy Diane/Sari nie zastania ka-
pelusz, a jej wyrazisty makijaz i krecone wtosy
budujq skojarzenie z rolg (skqdingd chyba naj-
gorszq w karierze) Diane Lane w filmie Cotton
Club (1984). Piosenka w tle Am | Blue wskrze-
sza tez Billie Holiday, kolejng artystke, ktorej
Nowy Jork umozliwit kariere i zdobycie uznania.
Kalejdoskop postaci wydaje sie nie miec konca.

Podroéz detektywistyczna

i kino gatunkowe

Powies¢ Pascala Mer-

ciera Nocny pociqg

do Lizbony (2004) to

historia nauczyciela,

ktérego z zyciowego

letargu wybija bycie

swiadkiem proby sa-

mobodjczej mtodej ko-

biety. Bohater ratuje

kobiete i to wydarzenie zmienia jego dalsze zy-
cie. Odnaleziona przypadkowo ksigzka Amadeu
de Prado sprawia, ze nauczyciel postanawia
ruszyc¢ do Portugali, by zdoby¢ jak najwigcej in-
formacji o autorze, a moze nawet sprobowac
go odnalez¢. Jego historia nie daje sie jed-
nak tatwo odtworzyc¢, rézne osoby zwigzane
z nim w przesztosci odmiennie go zapamigta-
ty, petno w niej luk i niedopowiedzen, a zapis-
ki de Prado nie sq wystarczajgcym zro-
dtem informacji. Powies¢ Merciera sta-
nowi inspiracje dla Gustowskiej do
pracy nad projektem Josephine H.
(o czym wspomina nie bez ironii), i juz na po-
czqtku wystawy ostrzega nas przed nadmia-
rem sladéw pamieci, wspomnien, obrazéw.
Niejako zapowiada, ze postac Josephine bedzie

w stanie ukazac sie wytqcznie w migotliwych,

NOCNY LOT DO NOWEGO JORKU

ANIGHT FLIGHT TO NEW YORK

Multiplication is also employed by Danielle, who
was inspired by Alex Katz's paintings, especially
A girl in a green swimming cap (1985). Gustowska
adds a panorama of New York in the background
and with the whole line-up, she refers to synchro-
nized swimming, which requires others to join. This
small trick helps one see how lonely it became
for New York and a Girl - Danielle’s distinct fea-
tures were confronted with the portrait of the
artist’s wife. Gustowska challenges one of Katz's
most prominent works by trying to imagine what
his model could have looked like. Each replication
is setting an interpretation in a new, unexpected
direction. When re-creating Compartment C, Car
293, the upper part of Diane/Sarine’s face is shad-
ed by a hat and her strong make-up and luscious
waves of her hair remind us of Diane Lane from
The Cotton Club (1984), which could have easily
been the worst of her roles. The song we hear in

the background, Am | blue,

is sung by Billie Holiday,

another female artist who

embarked on a musical

career in New York. The

kaleidoscope of celebrities

seems to have no end.

Detective story

and the Film Genre
Night Train to Lisbon is a novel by Pascal Mercier.
It's a dramatic story in which the dormant life of
a teacher is instantly changed by witnessing the
attempted suicide of a young woman. The pro-
tagonist saves her life and this incident in return
changes his. He encounters a book by Amadeu
de Prado and decides to travel to Portugal to re-
search this author, possibly hoping to find him. This
proves to be a difficult task as his story is full of
gaps - the recollections of Prado’s friends turn out
to be incomplete, ambiguous or often mutually-
exclusive whilst the writer's own accounts seem to
be insufficient. Night Train to Lisbon appears to be
an important source of inspiration for Gustowska
when completing her Case of Josephine H..., which
she is happy to admit it not without irony. From the
start Gustowska has warned us about the surplus

of recollections and images as if she wanted us to

Agnieszka Gajewska

Agnieszka Gajewska

niemozliwych do zsyntetyzowania ujeciach.
Podobnie jak w Nocnym pociqgu do Lizbony
opowiesci mnozq sig, tropy stopniowo zaciera
czas, a archiwum artystki-modelki zagineto w ta-
jemniczych okolicznosciach. Jednoczesnie przez
postac¢ Judy artystka wpisuje historie Josephine
H. w fabute powiesci: ,Tak Josephine mogtaby
popetni¢c samobdjstwo na moscie Queensboro
albo Manhattan, albo Brooklyn, widzi, jak jej
stopy odrywajqg sie od czerwonych pantofel-
kow i kamera notuje ten moment”. Wyobrazenie
o czerwonych pantoflach samobdjczyni prowa-
dzi Gustowskq - poprzez Joega Brainarda - do
butoéw Judy Garland z musicalu Czarnoksieznik
z krainy Oz (1939), nieodparcie kojarzgcy sie
z piosenkq Over the Rainbow. Judy Garland
to kolejna pojawiajgca sie w pracy Gustowskiej
artystka, ktéra kilkukrotnie préobowata popetnic
samobdjstwo. Utozsamienie jej kariery z tarncem
w czerwonych pantofelkach

prowadzi do bucikow umiesz-

czonych na mapie.

A moze to czerwone trzewiki
Ludmilly Tchériny z filmu The
Red Shoes (1948)?

Nocny pociqg do Lizbony

sprawit, ze podroézujqc po

Nowym Jorku, Gustowska przyglgda sie mo-
stom nadajgcym sie do samobdjczego skoku.
Dopisuje historie alternatywnq zyciorysu zony
Hoppera, bedqcq niejako konsekwencjq jej
dziennikowych zapiskéw. Rdwnoczesnie jej de-
tektywistyczne $ledztwo dotyczy takze modelu
kobiecosci, ktoremu musiata sprostac¢ Josephin.
Maty biaty domek z obrazu Samotnosc Edwarda
Hoppera z 1944 roku przypomina artystce sce-
ne z filmu noir Sokdét maltanski (1941). W swdj
kartonowy model domu wpisuje znang z obra-
zow letniq pracownie artysty w Truro, ale na-
daje jej posmak zbrodni i przestepstwa, kiedy
umieszcza w nim akcje filmu kryminalnego,
przypominajgc o scenach przemocy, opisywa-

nych przez zong artysty. Przywotany w montazu

dialog filmowy pokazuje relacje miedzy ptcia-

mi w latach 40. Effi, grana przez Lee Patrick,
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be prepared to catch the glimmer of Josephine in
the scatter of frames impossible to arrange and
synthesize into a coherent take. Similarly, as was
the case with the novel, trails multiply and over-
lap only to fade away with the passing of time
and archives become misplaced forever in rather
unclear circumstances. The character of Judy al-
lows her to incorporate Josephine into the plot of
the novel: "Yes, of course. Josephine could have
committed suicide on a bridge in Queensboro or
Manhattan or on the Brooklyn Bridge. She can see
her feet slipping away from the red stilettos, the
camera is rolling and capturing the close-up.” The
ruby red stilettos harken back to the Wizard of Oz
(1939) and Judy Garland as Dorothy, which inevi-
tably brings up the memory of Judy Garland sing-
ing the famous "Over the Rainbow”. Garland is yet
another successful artist who has appeared lost
and fragile in her private life. She too attempted
suicide on more than one oc-
casion. Gustowska makes an
instant association with all
these facts simply by placing
a pair of ruby red dancing sti-
lettos on the map.

Or maybe these are the red

shoes of Ludmilla Tchérina

from the 1848 movie of this
very title: Red Shoes?

The Night Train to Lisbon inspired Gustowska to
look at New York's bridges from a different per-
spective, as if assessing which of them is the best
spot for ending one’s life. She invents her own
alternative versions of Mrs. Hopper's life, corre-
sponding with the entries from Josephine’s diary.
Gustowska also investigates the model of woman-
hood in which Jo was supposed to fit. A little white
house known from Hopper's painting Solitudine
(1944) triggered a memory of the scene from The
Maltese Falcon (1941). Gustowska later included
an interior of his studio, from their summer house
in Truro, into her cardboard model of a house.
She adds a sinister twist by projecting fragments

of the crime movie, to hint that violent moments




chwalona jest przez detektywa za to, ze doktad-
nie wykonuje jego polecenia, jest ,zuch dziew-
czynq” i ,aniotem”. Gtowne role w kryminatach
i filmach noir przypadajg bowiem mezczyznom,
to oni rozwiqzujq zagadki, zajmujq sie sledz-
twem, a piekne kobiety albo wzbogacajq akcje
o wqtek romansowy, albo cicho i z pokorg wy-
petniajq jego polecenia, sq tez najczesciej ofia-

rami przemocy.

W tym zamitowaniu do kina gatunkowego
Gustowskiej dostrzegam inspiracje fotografia-
mi Sherman, ktéra pokazata w swoim nieistnie-
jacym filmie noir sceny przemocy wobec kobiet,
ich uwiktanie w spojrzenie meskiego widza oraz
zmaltretowane ciata ofiar. Pojedyncze sceny,
jak ta z Cotton Club czy dialog z Sokota mal-
tanskiego, stuzq Gustowskiej do
wyrazenia przejmujgcych i sub-
telnych emocji, dotyczgcych wiezi
miedzyludzkich. Sceny przemocy
nie rozgrywajq sie przed oczy-
ma widza, mimo to relacje wta-
dzy przeswitujg poprzez wymiane
spojrzen, zdecydowany ton, pozor-
nie nieistotne gesty. Na przyktad
zeznania sqdowe Mary Pilant, gra-
nej przez Kathryn Crosby, i podréz
Pontiakiem Delux 8 z Anatomii
morderstwa (1959) dopisujg do
obrazu Hoppera Western Motel (1957) komen-
tarz, wspotbrzmigcey z dziennikowymi zapiskami

jego zony o scenach matzenskiej przemocy.

Sylvia Plath mogtaby, wedtug autorki wspo-
mnien o niej, zostac gwia-zdq filmow kategorii B,
czyli takich, ktore interesujg Gustowskg. Poetka
jest istotng postacig w projekcie Przypadek
Josephine H., mimo ze Plath byta mtodsza pra-
wie o pot wieku i zakonczyta zycie pigc lat przed
zonq Hoppera. Artystka odnalazta w zapiskach
dziennikowych Josephine slad sugerujqcy,
ze znata ona wiersze autorki Ariela. Pozorna
emancypacja kobiet konczyta sie wtedy, w la-
tach 50, kiedy absolwentki college’dw wycho-
dzity za mqz i rodzity dzieci. Studiujgca w Smith

College w Northampton Plath otrzymata
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really had taken place there - according to what
Josephine had disclosed in her diaries. By adding
the dialogues from the movie to her material, she
illustrates the type of interactions between the
sexes and their subsequent roles in the 1940s. Effi,
played by Lee Patrick, is praised for being “a good
girl” and “an angel” for merely following the detec-
tive's instructions. The leading roles in the film noir
movies are given to men, they are the thinkers, “the
problem solvers” who get all the action. A woman,
in most cases, is just a beautiful accessory, a love
interest or a clerk who quietly and humbly tends to
his orders. It is also women who are most likely to
become the prey and the victims of violence.

This fascination in film genre is possibly inspired
by Sherman and her scenes from the non-exis-
tent movie where she imperson-
ates multitudes of women charac-
ters, subjected to various acts of
violence. Their bodies are roughed
up and bruised, caught in the lens
- and restrained by the male gaze.
Gustowska subversively uses those
single scenes from The Cotton Club
and The Maltese Falcon to show the
subtleties of human relationships.
Even when nothing violent is taking
place in the undercurrents of those
images, the structure of power is
still noticeable. It is found in the tone of voice, the
exchange of stares, and in seemingly insignificant
gestures. Some scenes, like taking the statements
from Mary Pilant, played by Kathryn Crosby, or the
Pontiac Delux 8 ride from Anatomy of a Murder
(1957), become a suggestive commentary on
Hopper's painting Western Motel from 1957. It very
much resonates with what his wife divulges in her
diaries when she describes the domestic violence
she experienced in her relationship with Hopper.

According to Nancy Hunter Steiner, Sylvia Plath
could be a leading lady for grade B movies, which
is just the type that Gustowska is really interest-
ed in. Plath is a pivotal character for The Case
of Josephine H.. even though she was nearly

50 years Josephine's junior and died five years
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wakacyjny staz w redakcji ,Mademoiselle” i wy-
jechata do Nowego Jorku. W dzienniku relacjo-
nowata swojq fascynacje miastem, rozczaro-
wanie relacjami z jego mieszkancami, ale tez
wspominata o wtasnej mocy twoérczej, piszqc
o sobie jako o Biatej Bogini, co Gustowska pod-
kresla, pokazujqc jej zdjecia w biatych ubraniach.
Rekonstruujgc wspomnienia o poetce, artystka
zwraca uwage na atmosfere euforii, panujgcgq
w zenskich college’ach. Pozniejsze wydarzenia
w zyciu Plath, proba sprostania rolom zony,
matki, poetki, przekreslajg uktadane w mtodosci
plany. Historie straconych nadziei ilustruje po-
pularna w latach 50. ballada You belong to me
w wykonaniu Jo Stafford, ktorej stowa z jednej
strony moéwig o wolnosci, z drugiej jednak poja-
wia sie tam jako refren tytutowa apodyktyczna

uwaga o przynaleznosci i zniewoleniu.

Przemijanie

W jednym z cytowanych

na wystawie listéw Plath

zamieszcza takg uwage:

Wpadam w lekkie przera-

zenie, kiedy pomysle, ze zy-

cie przecieka mi przez palce

jak woda - tak szybko, ze nie

starcza czasu, by zatrzymac

sie w biegu. Musze pedzi¢ jak Biata Krolowa,
zeby pozostac¢ w tym samym miejscu”. Ped zda-
rzen i intensywnos¢ Nowego Jorku sprawiajq,
ze W Przypadku Josephine H. wskazéwki zegara
poruszajq sie w zawrotnym tempie, a czas prze-
znaczony na projekt szybko umyka. Tylko bogi-
niczna sita tworcza moze przeciwstawic sie temu
nieustannie powracajgcemu pytaniu o przemi-
janie, tak istothemu takze dla powiesci Nocny
pociqg do Lizbony. O ile jednak w powiesci no-
stalgiczna podréz prowadzi bohatera do okrut-
nej historii XX wieku, o tyle Gustowska traktuje
swoj projekt z ironicznym dystansem, wybiera
tez kraj, ktéry pozwala jej uwolni¢ sie od europej-
skiego cienia wojny. Patrzqc, uruchamia szereg
kamer. Jednoczesnie pedzi, jak i tkwi w miejscu.
Mysli o samobdjczyniach i probuje je ratowac,
gdy cytuje ich najwazniejsze prace, wskazujgc na

ich artystyczng witalnos¢. Uwodzi jg przesztosc,
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before her, there is an entry in Josephine’s di-
ary that suggests Mrs. Hopper must have been
familiar with Plath’s poems. The emancipation
came to a stall around 1950s when all the wom-
en who loudly went into colleges graduated only
to get married and give birth to children. Plath
was at Smith College in Northampton when she
landed an intern job in Mademoiselle and left for
New York. On the pages of the magazine she de-
scribed her exhilaration with the city and her fre-
quent disappointments with its inhabitants. She
alludes to her own creative potential, calling her-
self a White Goddess. Gustowska highlights this by
showing photographs with Plath in white clothing.
While reconstructing memories about Plath and
her times, the artist pays close attention to the
euphoria that was present and contagious in the
female dorms and colleges. Sadly, after gradu-
ation, the trials and tribulations of everyday life
and attempts at succeeding
as a wife, a mother and a poet
obliterates the plans she
made in her youth. The lost
hopes of the era seem to be
epitomized in the popular song
by Jo Stafford "You Belong to
Me" - with lyrics that seem to
be praising and encouraging
freedom, but in the refrain there is a reminder

of the short leash that comes with being owned.

Passage of time

In one of her letters Plath writes: “I get a little
frightened when | think of life slipping through
my fingers like water - so fast that | have little
time to stop running. | have to keep on like the
White Queen to stay in the same place”.® The
turmoil and intensity of New York cause the clock
to spin its hands crazily in the Josephine proj-
ect - time is running out. Only the divine power
of an archetypal goddess may stand up to the
constantly nagging question about the passage
of time, which is quite significant in Night Train to
Lisbon. What seems like a romanticized journey,
in the novel, eventually leads its protagonist to
the cruel and dramatic history of the 20 centu-

ry, only Gustowska additionally adopts a healthy
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jednak daje sie porwac biezgcym wydarzeniom.
Przeglqda sie w zyciorysach innych artystek,
mysli o mozliwych do realizacji alternatywnych
scenariuszach zyciowych, przyglqda sie Nowemu

Jorkowi i pozwala uwiesc sie jego sile.

Przypisy

1. . Gustowska, Nowy Jork i dziewczyna, Galeria Art
Stations w Poznaniu, 4.11.2015-7.02.2016, kuratorka:
Agata Jakubowska.

2. Cyt. za: P. Bosworth, Diane Arbus. Biografia, Warszawa
2006.

3. S. Plath, Listy do domu w przektadzie Ewy Krasinskiej

i z przedmowqg Michata Sprusinskiego (Warszawa 1983)
oraz wydanie drugie S. Plath, Listy do domu w przektadzie
Andrzeja Zutawskiego, Warszawa 1996.
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perspective and adds a grain of irony in her work.
She also happens to choose a country beyond the
miserable legacy of the Second World War. Her
stare triggers a multitude of recording devices.
She is moving with incredible speed, even though
she is fixed to the ground. She thinks about those
women who took their own lives and even tries to
save them by quoting their most powerful excerpts
and appeals to the artistic potency of the latter.
She is drawn to the past, but she also joins the
whirlwind of current events. She makes compari-
sons between herself and those of other female
artists; trying to create alternative scenarios for
them. And last but not least, she takes a long, lov-
ing look at the city of New York and allows herself

to be seduced by its might.

Footnotes

1. Gustowska, I. New York and a Girl, Art Stations Gallery
in Poznan, 4.11.2015-7.02.2016, curated by: Agata
Jakubowska.

2. From: Bosworth, P. Diane Arbus. Biografia. (Polish
edition) Warszawa, 2006.

3. Sylvia Plath: Letters Home. London 1975.
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Tytuty prac i wystaw Izabelli Gustowskiej - She.
Media story (2008), Gdzie jest ta dziewczyna?
(2015), Nowy Jork i dziewczyna (2015) zwracajg
uwage na postac przemieszczajgcej sie kobiety.
Jej ruch wyznacza dynamike narracji i obrazow,
a rownoczesnie okresla ptynng nature prac ar-
tystki oraz typ ich odbioru. Figure mobilnej bo-
haterki tworczosci Gustowskiej mozna interpre-
towac w kategoriach nomadycznego podmiotu
zdefiniowanego przez Rosi Braidotti z perspek-
tywy feministycznej. W ujeciu filozofki nomadyzm
jest dla kobiet alternatywq teoretycznq, ale takze
.Sytuacjq egzystencjalng, ktora przektada sie na
styl myslenia™. W przypadku dziatan artystki prze-
ktada sie on takze na styl tworzenia - podporzgd-
kowany ,nomadycznemu stawaniu sig", ktore, jak
ujeta to Braidotti, ,nie jest ani odtwarzaniem, ani
tylko nasladowaniem, jest raczej intensyfikowa-
niem wzajemnych powiqgzan. Niektére stany i do-
swiadczenia mogq sie ze sobq wigzac, poniewaz

majq wspodlne wiasciwosci@.

W pracach Gustowskiej nomadycznosc i procesu-
alnos¢ znajdujq odzwierciedlenie w formach wi-
zualnych, z ktérych wytaniajq sie opowiesci o ko-
bietach, rozgrywajqce sie w wielu przestrzeniach
medialnych oraz réznych wymiarach czasu i prze-
strzeni. O sposobie ich tworzenia mowi notatka,
jakg artystka zamiescita w Hybrydzie, komentujqc
ptynng nature swojej sztuki, z jej wielokanatowo-

sciq oraz zapetleniami:

I mysli o stowie re-creativity

i dlaczego przysztosc tkwi tak gteboko
W przesztosci,

]

wszystko uktada sie w catosé jok puzzle®

Juz sam tytut projektu Gustowskiej - Hybryda -
sugeruje nomadyczny charakter podmiotowosci
autorki i jej bohaterek, wytaniajgcych sie z kolazo-
wych kompozycji obrazow i tekstow. Gdyby szu-
kac mysli przewodniej dla zebranych w Hybrydzie
wizerunkow i gtosow, bytaby nig idea kobiecej
historii jako zapisu indywidualnych doswiadczen
i emocji towarzyszqcych artystycznym dziataniom

oraz zmaganiu sie z codziennosciq. W zapiskach
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There have been many works and exhibitions by
Izabella Gustowska featuring a woman in motion
including She. A media story (2008), Where is
this Girl? (2015), and New York and a Girl (2015).
Her movement determines the complex dynam-
ics of the images and their narration, it also rep-
resents the fluid quality of her work and the way
in which we perceive them. This figure in motion,
as conceived by Gustowska, can be interpreted
using a nomadic figure from a feminist perspec-
tive, as defined by Rosi Braidotti. Nomadism - ac-
cording to Braidotti - is a theoretical alternative
for a woman, but also an “existential condition
which translates into a style of thinking”! With
Gustowska, this reflects her creativity as ruled by
by “"nomadic occurrences (or a state of becoming)”
which - as Braidotti puts it - “is far from re-pro-
ducing or mimesis, but is more about escalating
mutual connections. Some states of mind or ex-
periences can be interconnected since they have

common characteristics”?

Gustowska’'s nomadism and her processualism
are reflected in the visual forms evolving into the
stories of women; stories that occur within a num-
ber of media spaces and various spatial and tem-
poral dimensions. Gustowska herself explains this
creative process in Hybrid with a short comment
on the fluid form of her art, including its many

channels and entanglement:

“and thinking about the term re-creativity
And wonders why the future has deep roots
in the past,

[-]

All the pieces come together like a jigsaw

puzzle.™

Even the title, Hybrid, suggests a nomadic char-
acter to the author’s subjectivity and the subjec-
tivity of her female characters who materialize in
colourful collages of images and texts. If we were
to seek a common theme for all those images as-
sembled in Hybrid, it would have to be the concept
of women'’s history as a documentation of individual
experiences and emotions that accompany every

mundane task and every artistic performance. In all

Matgorzata Radkiewicz
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i na fotografiach Gustowskiej przewijajq sie po-
stacie twoérczych kobiet, ktore mogtyby o sobie
powiedzie¢: ,Moje zycie to m¢j kapitat. Kapitat
wyobrazni“4. Do swojej listy pisarek (m.in. innymi
Emily Dickinson, Halina Poswiatowska, Simone de
Beauvoir i Susan Sontag) artystka dotqcza ,zony”,
zaznaczajqc, ze ,trzeba koniecznie pamietac, dla-

Czego zawsze przegrywajq zony artystow"s.

Swiadomoé¢ losow kobiet, tych spetnionych
twérczo i tych niemajgcych na to szansy, kaze
Gustowskiej zainteresowac sie postaciq Josephine
Hopper, bedgcej jednq z grona anonimowych zon
artystycznych staw. ,Modelka i zyciowa partnerka
Edwarda, ktory skutecznie zniechecat jg do wta-
snej tworczosci, pozostaje pozbawiong tozsamosci

figurq na jego ptotnach”

Lektura biografii malarza, z fragmentarycznymi
informacjami o jego zonie, zo-

staje w Hybrydach podsumo-

wana notatkq: ,Byto jej zal, tej

Jo, jak mowit Edward, malarki

od kotow, dzieci i kwiatéw"s.

Poczucie empatii z zapo-

mniang artystkg prowokuje

pytania:

Czy Jo czuta niemoc i rozpacz?
Niepotrzebnie wyszta za mqz
w wieku czterdziestu dwoch lat.

Dzisiaj miataby swoje niezalezne zycie’

Niespetniong kariere Josephine przypomniata
Gail Levin w swojej dedykacji do ksigzki o Judy
Chicago: ,For John and memory of Jospehine
Nivison Hopper and all the other erased women
artists"®. Zapis ten Gustowska opatruje konstata-
cjq, ze cho¢ erased to mocne stowo, to jednak nie
wymazano nazwisk tych wszystkich znaczqcych
kobiet, ktére Chicago ,zaprosita” do wspdlnego
stotu na tytutowe Dinner Party (1975). Choc tyl-
ko 39 z nich ,zasiadto” wokot tréjkgtnie zestawio-
nych blatéw, to nazwiska 998 umieszczono na tak
zwanej Heritage Floor - swiadczqgcej o wktadzie
kobiet do tradycji literackiej, naukowej, artystycz-

nej, aktywistycznej.
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those visual and written records, we can trace many
creative women who could easily claim: “My life is
my asset, the asset of imagination.” To her own list
of female writers (such as Emily Dickinson, Halina
Poswiatowska, Simone de Beauvoir and Susan
Sontag, to name but a few) she adds the “wives”,
noting that “one must definitely remember why the

wives of artists are always on the losing end”®

It was her awerness of the woman'’s struggle, re-
gardless of whether she is a fulfilled artist or a wom-
an who will never receive recognition, that led her
to explore the life of Josephine Hopper. Josephine
was a woman who fell into the latter category of
the invisible - a disregarded wife of a famous and
accomplished man. “The model and partner of
Edward Hopper, successfully discouraged from
pursuing her own artistic career by her famous
husband, today [Josephine] remains nothing more

than a figure of trivial identity,

a mere sitter for his paintings”.

After reading Hopper's bi-
ography with very scarce
information about his wife,
Gustowska provides a small
commentary in Hybrids: “It
was sad for Jo - as Edward
would call her - a painter of cats, children and
flowers.”® This compassion for the forgotten artist

leads to more questions:

“Was Jo harbouring feelings of failure

and misery?

Was she regretful about marrying Hopper
When she was forty-two.

Today, she could have lived her own life."””

Gail Levin recalled this unfulfilled career of
Josephine in the dedication to her book on Judy
Chicago: "For John and the memory of Josephine
Nivison Hopper and all the erased women art-
ists.”® Gustawska later mentioned that the word
“erased” was a potentially strong word, but luck-
ily other women had not been erased, and these
are the names of all the significant women “in-

vited” by Chicago to sit at the joint table during
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Gustowska nie organizuje dla Josephine Hopper
przyjecia, ale stwarza dla niej i dla siebie prze-
strzen spotkania w swoich artystycznych projek-
tach: Przypadek Edwarda H., Przypadek Izy G.
oraz Przypadek Josephine H. i Hybryda. Przy oka-
zji krecenia jednej ze scen Przypadku Jospehine H.

w scenerii muzealnych obrazéw wyznaje:

Kiedy to byto.. SHE, 2008...
Moze zawsze tkwito

tak gteboko,

to przeczucie,

ze bedzie szukac i sledzi¢
te kobiete,

i tak jok w SHE

nigdy jej nie znajdzie?®

Poszukiwania Gustowskiej mozna odczytac
jako rodzaj nomadycznej wedrowki, w ktorej
Braidotti dostrzega szanse
na ,uznanie i rozpoznanie
gtoséw innych kobiet™® z ich
indywidualizmmem i rézno-
rodnosciqg. W swoich pra-
cach autorka Przypadkow...
wprowadza catg polifonie
gtosow kobiet, za ktorymi
podqgza w czasie i prze-
strzeni, ze swobodg noma-
da przemieszczajqc sie pomiedzy biografiami,

wizerunkami, tekstami.

Podczas spaceru w okolicach Central Parku
Gustowska decyduje sie na pozowanie ulicznemu
portreciscie Adamowi z Polski. Po seansie moze
w notatniku zamiesci¢ rysunek swojej gtowy, oko-
lonej krecgcymi sie wtosami, obok nieudanego,
jej zdaniem, autoportretu Josephine Hopper.
Zestawia oba portrety jakby w poczuciu wspol-
noty - kobiecej i artystycznej, na przekor ironicz-
nemu komentarzowi, ze ,malarka od kotéw, dzieci

i kwiatow" jawi sie na obrazie jako

taka troche paniusia ze skreconymi loczkami -
moze tqczg nas te loczki.
Nie zdradza sie, ze cos tam wie o rysunku,

mowi, ze jest nauczycielkq..!
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the memorable Dinner Party (1975). Only 39
had been “seated” at the three tables, set in the
shape of a triangle. However, 999 names had
been placed on the so-called “Heritage Floor” -
a testimony to women'’s contribution to literature,

science, art and social activism.

Gustowska does not really throw a party for
Josephine Hopper, she rather creates a space
where they both meet and carry on via joint
artistic projects: The Case of Edward H.., The
Case of Iza G..., The Case of Josephine H... and
Hybrid. Alongside the recordings for The Case of

Josephine H..., Gustowska confesses:

"When was it.. SHE, 2008...
Perhaps it has never faded
but was rooted deep inside
this premonition
of searching for and
following
this woman
and just like in SHE

to never capture her?"®

This search undertaken by
Gustowska could be inter-
preted as a type of nomadic
journey, one which Braidotti

sees as an opportunity “for the other female voices

to be heard and find the recognition they deserve™®

with all their uniqueness and diversity. Gustowska
introduces a whole polyphony of different female
voices in which she is trying to trace back in time
and space and easily navigating between biogra-

phies, images and texts - like a true nomad.

During her stroll around Central Park, Gustowska
briefly sits for a street portrait artist - Adam
from Poland. After the session ends, she pastes
this picture of her own curl-framed head next to,
in her opinion, a somewhat failed self-portrait of
Josephine. The juxtaposition of those two portraits
potentially serves as an expression of solidarity
between them, as women and artists. Contrary
to the mocking comment that calls Josephine

a “painter of cats, children and flowers” Gustowska

Matgorzata Radkiewicz




W swoich pracach Gustowska na rézne spo-
soby przypatruje sie Josephine, poréwnuje sie
z niq bqdz identyfikuje, zaznaczajqc przy tym,
ze mimo podobienstwa uchwyconego na por-
tretach jest w korzystniejszej sytuacji, bo ,wy-
glgda lepiej i nie ma na plecach Edwarda™?.
W projekcie Przypadek Izy G. (2010) zajmu-
je jej miejsce w przestrzeni - tej iluzorycznej,
utrwalonej na obrazach i fizycznej w plenerach
Ameryki. W kazdej lokalizacji Iza G. odgrywa po-
dwojnq role: bohaterki i rejestratorki obrazéw.
Zarowno wtedy, gdy przed obiektywem nasla-
duje pozy modelki w sceneriach przypomina-
jacych Hopperowskie kompozycje, jak i kiedy
filmuje most Brooklynski, amerykanskie ulice,
motele, wnetrza baréw. Odnoszqgc sie wprost
do ptécien Hoppera, artystka niejako podejmuje
dialog z jego spojrzeniem - redukujgcym kobiete
do roli obiektu pozbawionego aktywnosci, a ha-
wet wieku, ukrytego pod maskg namalowanej

postaci.

Fascynacja losami Josephine

kaze Gustowskiej nie ustawac

w wedrowkach po Nowym

Jorku, podczas ktérych z uwa-

gq przyglgda sie sobie i innym

kobietom - tym przypadko-

wym oraz tym wspotpracujgcym z nig przy pro-
jekcie Przypadek Josephine H. Fotografuje je,
poznaje ich historie, by nastepnie z fragmentow
biografii oraz wizerunkéw kreowac wtasne por-
trety Josephine, uosabianej miedzy innymi przez
Danielle, Sari, Meredith, Kate, Abigail, Naomi,
a takze przez nig samaq:

Niewgtpliwie buduje hybryde,
niewgtpliwie ryzykuje.
Meduza o wielu spojrzeniach,

wielu ramionach.

Hybryda z Josephines®.

Hybrydycznosc dziatan Gustowskiej najpetniej
mozna odczu¢, oglgdajgc projekt Przypadek
Josephine H. w jego rozmaitych odstonach.
Bogactwo zawartych w nim materiatéw sprawia,

ze daje sie go prezentowac w roznych formach.
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describes Josephine’s portrait as looking like

“a self-important little lady with curly hair”, adding

maybe it is the curls that are what brings
us together. She doesn’t reveal her artistic
profession and that she knows a thing or
two about sketching, she passes herself as
ateacher.”

In her works, Gustowska studies Josephine, iden-
tifes with her and makes comparisons between
Hopper's wife and herself, finding differences
and similarities. Still, the former eagerly observes
that in spite of the physical likeness manifested in
both portraits, it is she who is better off, since she
“looks better and doesn't have Edward breathing
down her neck”2 In her project The Case of Iza G...
(2010) Gustowska takes Josephine’s place in the
depicted reality, as well as the real, physical plac-
es across America. In each of these locations, Iza
G. assumes a dual role - that
of a model and a photogra-
pher taking the shot. She sits
in front of the camera trying
to recreate Hopper's scenes
with the backdrop of his sig-
nature compositions. She films
the Brooklyn Bridge, American
streets, motel interiors and bar lounges. In her di-
rect reference to Hopper's work, Gustowska initi-
ates a dialogue with his perception which so often
reduced women to little more than objects, some-
how passive and potentially ageless, hidden un-

derneath the painted disguise.

This fascination with Josephine and her story
drives Gustowska into a never-ending journey
around New York, where she closely examines
herself and other women. Through both chance
acquaintances and her collaborators with whom
she has worked on The Case of Jospehine H...,
Gustowska gets to know women like Danielle, Sari,
Meredith, Kate, Abigail and Naomi. She learns
their stories while filming them, only to use those
fragments of biographies and images to procure
her own portraits of Josephine - allowing those

girls, and even herself, to become Josephine.

Matgorzata Radkiewicz
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Pierwszqg stanowi film, zmontowany jako cig-
gta narracja z myslq o projekcjach na kinowym
ekranie. Montaz kaze linearnie zestawiac kadry
i ujecia w sekwencje, lecz ich dyscyplinujgcy po-
rzqdek przetamujqg wieloplanowe kompozycje
wykorzystujgce ekrany innych mediow - kamery
cyfrowej, aparatu - do rozbicia ciggtosci opo-
wiesci. Gtos spoza kadru, zblizenia i inne srodki
filmowe pozwalajq na splatanie wqtkéw i do-
konywanie czasoprzestrzennych zapetlen. Aby
je rozwiktac¢, mozna przyjqc klucz biograficzny
i probowac skonstruowac ciqgtos¢ opowiesci
o jednej lub wszystkich ,Josephines” na podsta-
wie epizodow czy fragmentarycznych informacji.
Mozna tez podqzac tropem wizualnych domi-
nant, jakimi sq rekwizyty zwiqgzane z Josephine
malowang przez Hoppera: jej sukienka, kape-
lusz, kawiarniana filizanka, delikatny szal. Inng
dominantg tworzqcqg rame dla prowadzonych
narracji sq plenery Nowego

Jorku, uchwycone w kadrach

odwotujgcych sie do ikonicz-

nych ujec filmowych, fotogra-

fii i Hopperowskich obrazow.

Mosty, ulice Manhattanu

i innych dzielnic, stacje me-

tra, lokale i mieszkania pry-

watne tworzqg scenerie dla

~Josephines” filmowanych przez artystke, ktéra
patrzy na nie przez pryzmat tradycji metropo-
lii jako miejsca emancypacji i twoérczej dzia-
talnosci kobiet - jak Patti Smith wspominanej

w Hybrydach.

Druga forma prezentacji wykreowanej przez
Gustowskq historii Hopperowskiej bohaterki
oraz jej wspotczesnych odpowiedniczek zostata
wykorzystana w instalacji Gdzie jest ta dziew-
czyna?. Jej istotq byto rozbicie audiowizualnej
narracji Przypadku Jospehine H. na osobne
ekrany, pokazujgce pojedyncze historie kazdej
z ,Josephines’, zlokalizowane w przestrzeni i cza-

sie. Dzieki temu dokonata sie indywidualizacja

kobiecej historii, zréznicowanej ze wzgledu na

tozsamosc¢, osobowos¢ i zyciowe doswiadczenia
bohaterek. Abigail w sukience w kropki, prze-

mieszczajqca sie metrem na zattoczonej linii,
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“There is no doubt that this will spawn a Hybrid,
No doubt she exposes herself to

considerable risk,

Medusa with many stares

many tentacles

a Hybrid made of many Josephines."®

This Hybrid-like nature of Gustowska's work can be
fully appreciated when one encounters The Case
of Josephine H... in its many takes. The wealth and
richness of the various material allow for it to be
displayed in many different forms. The idea was
to make a film - cut and set in a way of continu-
ous narration to be shown in cinemas. This typical
cinematic editing imposes a certain linear narra-
tion and develops frame after frame. Yet, this in-
ner order can be disturbed by deploying multiple
screens through a camera or a digital camcorder.
There are other means of expression to inten-

sify this sense of multithreads

and spatial-temporal twists,

like a voice separated from

the on-screen footage being

played with sudden close-ups,

etc. In order to solve this mys-

tery and capture Josephine, or

Josephines, one can follow the

biographical thread and put
together certain episodes and fragments from the
archived information. There is another way of trac-
ing the visual signs related to Josephine, such as
her dress, her hat, a china cup or a scarf. Another
instantly recognizable sign is New York City as the
backdrop of many of these scenes and here there
are clear references to famous movie scenes,
photographs or Hopper's paintings. The bridges,
the streets of Manhattan and other parts of the
city, subway stations, public spaces and private
apartments - they all become a stage set for the
"Josephines”. The city of New York connotes certain
circumstances and becomes a metropolis that al-
lows the women to become emancipated and find
their artistic freedom - such was the case with

Patti Smith, who was mentioned in Hybrids.

Another introduction of a heroine created by

Gustowska and inspired by Hopper's paintings

Matgorzata Radkiewicz
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scenerie kolejnych stacji i peronow; Danielle
o rudych wtosach nasuwajqcych skojarzenia
z irlandzkim pochodzeniem pani Hopper, z row-
ng swobodq spacerujgca na wysokich obcasach
po scenie i po korytarzach budynkow. Zwinna
i energiczna Meredith poruszajqca sie tanecz-
nym krokiem po ulicach wypetnionych codzien-
ng wrzawgq i rytmem codziennosci. Wyrazistosc
bohaterek kazdej z opowiesci i ich dynamika
sprawity, ze ekspozycja zachowata nomadyczny,
a zarazem kolazowy charakter. Zmuszata bo-
wiem do przemieszczania i aktywnego oglgda-
nia, a obecnosc¢ podobnych plenerow i rekwizy-
téw na poszczegodlnych obrazach zachecata do
poszukiwania wspolnych motywow wizualnych

i tgczenia watkow.

W poznanskiej galerii Art Stations zapropono-
wana zostata jeszcze inna prezentacja projek-
tu Przypadek Josephine H.,
ktory potraktowano jako o$
wystawy Nowy Jork i dziew-
czyna (2015) zaaranzowa-
nej na kilku poziomach. Na
najwyzszym pietrze sciany
pomieszczenia wypetnity
ekrany potgczone w jeden
panoramiczny ciqg, co po-
zwolito na dwa typy pro-
jekcji. Pierwszy mozna nazwac ,seryjnym”,
polegat on bowiem na multiplikacji i rownoczes-
nym pokazaniu na wszystkich ekranach tych
samych obrazéw - dziewczecej postaci, widoku
ulicy, zblizen zegardow. Drugi typ projekcji miat
charakter ,kompilacyjny”, gdyz wymagat samo-
dzielnego ,montowania” sqgsiadujqcych ze sobg
obrazéw, emitowanych symultanicznie w pano-

ramicznym ciqgu.

Intensywnos¢ wizualno-dzwiekowa kazde-
go z pokazoéw odpowiadata nastrojowi, w ja-
kim Gustowska pracowata nad Przypadkiem
Josephine H., podejmujqgc wysitek kreacyjny, po-

znawczy i organizacyjny:

Nie ma kompromisu, cos rodzi sie z twojej wizji,

czesciowo za twoje niemate przeciez pieniqgdze.
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takes place in the installation titled “Where is
this Girl?" It was based on the concept of an
earlier audio-visual performance of The Case of
Josephine H... splitinto separate screens, showing
the individual stories of each and every Josephine,
locating her in a certain time and place. This al-
lowed each woman to reveal her own individual
voice and story. Abigail in her polka dot dress,
for example, is travelling on a busy subway train
with the quickly changing backdrop of fleeting
stations. There is also the red-haired Sari, who
gracefully treads the stage and numerous corri-
dors. Her hair possibly reveals a hint of Irish an-
cestry - like Mrs Hopper. We also follow the agile
and nimble Meredith around the hubbub of New
York's streets. Each of these women move across
the screen, brimming with vitality. Their bold pres-
ence highlights the nomadic quality of this col-
lage-like footage. The audience is forced to move

with these women, to be ac-

tively viewing their journeys

as their paths sometimes in-

tersect. It is quite interesting

to see the same motifs and

landmarks reappear.

The Case of Josephine H... was
chosen to be a focal point of the

exhibition New York and a Girl

showcased at Art Stations gallery in Poznar (2015).

It was yet another take on the same video-perfor-
mance and was arranged over several floors of the
gallery. The highest floor was filled with screens
creating a looped panoramic view. This allowed to
stage two types of screenings: one was a simulta-
neous display of a multiplied image - a walking girl,
a street view, close-up of clocks, etc. Another type
was devising compilations, cutting and setting to-
gether adjacent images to create a constant loop
of subsequent frames being played.

The audio-visual intensity of each screening was
supposedly a reflection of Gustowska's mood
when she was cutting and compiling the video
material for The Case of Josephine H... to visualize
the creative, scholarly and organizational aspects

of her work:

Matgorzata Radkiewicz
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Wiec to jest tez ryzyko - jak zresztq zawsze,
ale jezeli jest jeszcze przygoda i odkrywanie

nieznanego miasta jok NYC.

Wszedzie niezwykli ludzie, gotowa scenografia,
metro zawsze z akcjq.

To tak naprawde trzeba sie tylko zanurzy¢

i po prostu by¢ w srodku,

i to jest taki wir, ktéry wciqga, styszysz stowa,

widzisz obrazy™.

Wystawe Nowy Jork i dziewczyna otwiera widok
Izy G. zamalowujqcej podczas swojego perfor-
mansu Summertime obraz Edwarda Hoppera
Lato. Unicestwiajgc barwng powierzchnie, ar-
tystka zawiesza tradycyjne srodki malarskie
i zastepuje je kamerq. Czarne ptétno przeksztat-
ca sie w ekran - nie ten biaty, kinowy, lecz wy-
gaszony ekran sprzetu elektronicznego bqdz
cyfrowego, ktory po uruchomieniu wypetnia
sie postaciami w rozma-
itych sceneriach i sytuacjach.
W ramach technologicz-
nie wygenerowanego ob-
razu spotykajq sie ,wido-
ki” sprzed lat, zatrzymane
W czasie przez Hoppera, oraz
te wspotczesne, stanowiqg-
ce ich reinterpretacje. W efekcie, jak opisuje to
Braidotti, ,wszystkie zwiqzki zostajg zawieszo-
ne, a czas zostaje rozciggniety do swego ro-
dzaju ciggtej terazniejszosci”®. Wymykajqgc sie
porzgdkowi czasowemu, Gustowska w towarzy-
stwie ,Josephines” eksploruje przestrzen mia-
sta, traktowanqg przez nomadow jako ,potezna
mapa, ktéra wymaga szczegolnych zdolnosci do

odszyfrowywania i interpretowania™®.

Eksponowany przez Gustowskqg sprzet me-
dialny - kamery, ekrany, okulary projekcyjne,
nieustannie prowokuje pytanie ,kto patrzy?”.
Przypadek Edwarda H. byt dla artystki okazjq,
by na tworczos¢ malarza spojrzec przez pry-
zmat nowojorskich pleneréw oraz kina holly-
woodzkiego, po czym wyabstrahowac z niego
postacie, scenerie, rekwizyty sktadajqce sie na

idee amerykanskosci. Krytyczka filmowa Maria
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“There is no room for compromise,

your vision brings something to life.

Partially funded from your own means, and the
cost is quite significant.

So there is arisk too, it's inevitable,

But since it's accompanied by a sense of
adventure and exploration of a city like New York.
There are amazing people out there, the set is
ready, subway trains are always full of action.

All you need is to immerse yourself and just
allow yourself to take it all in.

And you are in the middle of a whirlwind that
sucks you in and you can hear the words and see

the images.™

New York and a Girl welcomes the audi-
ence with a view of Iza painting over Hopper's
Summertime - a reference to her earlier perfor-
mance under this very title. When obliterating his
colourful image, she actually chose a different
means other than painting
- she uses the camera. The
black canvas becomes a dark,
inactive computer screen.
Upon pressing the on switch,
the screen populates with fig-
ures in different setups and
situations. This technological
intervention allows other images captured by
Hopper - scenes from the past and their mod-
ern interpretations. The end result, according to
Braidotti, is the suspension of all relationships
between then and now. The only time is the pres-
ent — and it has been stretching from the past to
here and now."® Gustowska managed to escape
the logic and order of time and together with her
“Josephines”, she explores the city from the per-
spective of a nomad, “as if it was some sort of gi-
gantic map that requires special skills to read and

decipher.®

Ubigquitous media and technology like cameras,
monitors, or 3D goggles keep triggering the same
question: “who is watching whom?” The Case
of Edward H... inspired Gustowska to look at his
works from the aspect of New York scenery and

old Hollywood movies and later to extract certain
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Kornatowska zwracata uwage, ze ,Hopperowskie
«tematy» i pejzaze, hopperowskie postaci i twa-
rze pojawiajq sie w filmach szkoty nowojor-
skiej jako odkrycie «prawdziwej» rzeczywistosci.
Wyobraznia przenika sie z zyciem"?. Podkreslata,
ze potencjat kinowy obrazéw Hoppera wynika
miedzy innymi z tego, iz tak duzq role odgrywajq
w nich okna. Ukazujq one wnetrza lub zewnetrz-
ne widoki niczym ramy kadrow: ,Okno stanowi
wiec pewng granice swiatow. Ci, co tkwiq sa-
motnie w pustych przewaznie pomieszczeniach,
wypatrujq czegos, co jest «poza» [..]. Zas niezna-
ni voyeurzy, anonimowi przechodnie, [..] pod-
glqdajq rozgrywajqcy sie w swietle za szybami

tajemniczy spektakl™®.

Jednym z takich voyeurdow stata sie Gustowska,
ktoérej nie wystarczyto podglgdanie wycinkow
.spektaklu zycia” uchwyconych przez Hoppera.
W obu Przypadkach.. -
Edwarda H. i lzy G. - wyko-
rzystane zostajq figury okna
i ramy, ktére w refleksji o kinie
oddajq dwa rézne aspekty
patrzenia. Okno, kojarzone
z otwarciem na swiat, stuzy
do wyglgdania na zewngtrz,
oferujgc mozliwosc siegania
wzrokiem poza ograniczonq przestrzen, a tym
samym przekroczenia ograniczen zwiqgzanych
z szybq i ramq. Tymczasem rama zmusza do pa-
trzenia na zawarty w niej wycinek, tworzy obraz,
kadr o ograniczonej zawartosci. Dostrzezenie
ramy to uwidocznienie medium i zaznaczenie
pozycji tego, kto patrzy. Gustowska wykorzystu-
je wszystkie te wtasciwosci okna i ramy w swoich
tworczych reinterpretacjach ptécien Hoppera, by
zaakcentowac w nich obecnosc¢ patrzqcych kobiet

i ich punktow widzenia.

W Przypadku Josephine H. nieustannie pojawia-
ja sie kadry ukazujgce Gustowskg, gdy podczas
filmmowania przyglgda sie sobie w lustrze, witrynie
wystawowej lub szybie okna. Dokumentujg one
proces tworzenia, w ktorym dla artystki najwaz-
niejsze jest samo dziatanie - ,work in progress”,

a nie finalny efekt. Kiedy Braidotti charakteryzuje
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figures, scenes and props that epitomize the
concept of American life. Hopperian “themes”
and cityscapes, according to the film critic Maria
Kornatowska, often appear in the movies from
the New York film school era as the revelation of
“true” reality. Imagination and reality intertwine”?
She hints that this cinematic potential may be
a results of Hopper's fondness of windows, as
they are often an important part of his composi-
tion. They either open or close his compositions
like film frames: “The window is a border between
two separate worlds. Those which remain inside
the often empty interiors, seem to gaze forlornly
at something outside [..] whereas some unknown
voyeur, an anonymous passer-by, [..] glances at

the mysterious spectacle taking place on the oth-

er side of the glass.®

One of these voyeurs happens to be Gustowska,
but she is not satisfied with
overlooking the fragments of
a “spectacle of life” depicted
by Hopper. In both cases - of
Edward H... and lza G... — win-
dows and window frames rep-
resent two different aspects
of looking as far as cinematic
metaphors go. It is looking

outside from the inside, and looking in from the

outside. Both ways imply a barrier to the gaze and
the frame being disregarded. The frame however
is what steers us into looking at the certain frag-
ment cut out from the bigger picture spreading. To
notice the frame means to notice the medium and
to highlight the position of the spectator. All those
aspects are utilized by Gustowska when revisiting

Hopper's paintings. In doing so, she emphasizes

the presence of women pictured in her photo-

graphs as well as their point of views.

In The Case of Josephine H... we often see frames
showing Gustowska gazing at herself in a mirror,
a shopping window or any other reflective sur-
face. This could be the means of her document-
ing her own artistic process where the end result
is less important. What really matters is the act

itself, the state of the "work in progress”.

Matgorzata Radkiewicz
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swoj sposob pisania, akcentuje przede wszystkim
jego fazowosé, stopniowe wytanianie sie wigk-
szych catosci z fragmentarycznych refleksji, prze-
btyskow intuicji. Wszystko to sprawia, ze ,teksty
zdajq sie wyrastac jeden z drugiego, w ramach
powolnego procesu przyrastania”®. Taka roz-
ciggtosc i procesualnosc cechuje takze styl pra-
cy Gustowskiej, ukazany w projekcie Przypadek
Josephine H. Artystka umiescita w nim sceny
przedstawiajqce jg skupiong przy komputerze,
gdy oglgda i montuje kolejne sekwencje obrazow.
Inne ujecia pokazujq jq z kamergq, za pomocq kto-
rej podglada innych lub spoglqgda na siebie samg,
przez co staje sie autorkq, a zarazem bohater-
ka swojej artystycznej wypowiedzi. Wybrzmiewa
w nich idea nomadycznej kobiecej podmiotowo-
sci, zgodna z koncepcjq Braidotti, ze ,«Jay nie jest
jednorodnym, trwatym i zamknietym bytem, ale
raczej ptynnym i dramatycznym procesem sta-
wania sie. Nie oznacza to, ze nie przynalezymy
nigdzie, ale raczej, ze jeste-

smy w stanie przynalezec

do réznorodnych, a nawet

wewnetrznie sprzecznych

miejsc 0.

Obrazowanie przez Gustowskqg
wtasnej aktywnosci tworczej stuzy pokresleniu
transgresyjnej i hybrydycznej natury jej projektow.

W zakoriczeniu Hybrydy pojawia sie wyznanie:

Tak, uwielbia podrozowac, zanurzac sie

w ciemnosc¢ kolejowych przedziatow,

cicho sungcych 320 km/h TGV. A kiedy znowu
znajdzie sie w potmroku

powraca do niej obraz Edwarda

Przedziat C, wagon 193,

w ktérym siedzi ruda Josephine [..].
Przypomina sobie, ze cata jej fascynacja
Josephine zaczeta sie od lektury

Pascala Merciera Nocny pociqg do Lizbony [..]%.

Cytat ten podsuwa interpretacje sztuki Izabelli
Gustowskiej jako nomadycznej - podporzqdko-
wanej przemieszczaniu sie w czasie, przestrzeni,
miedzy tradycjami artystycznymi, obrazami i te-

kstami. Nomadyzm, ktérego doswiadcza artystka

1ZA G. - NOMADKA?
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When Braidotti describes her writing, she focuses
on the importance of the stages in her work, ex-
plaining how subsequent parts appear one by one,
from minor flashbacks or seemingly insignificant
hunches: “Those texts seem to be gradually sprout-
ing up from one another.”*® Such a gradual evolu-
tion and processual approach towards her work is
something that Gustowska also employs. We can
observe this in The Case of Josephine H... where
Gustowska includes images of herself absorbed
with her work on this video installation editing the
footage in front of the computer. In other sequenc-
es we see her with the camera, one that she pos-
sibly uses to capture others or to scrutinize herself,
making her an artist and the object of her art at
the same time. This brings us back to the concept
of nomadic female subjectivity, much in sync with
what Braidotti had claimed: that “I" is not a homog-
enous, constant and hermetic entity, but an ever-
evolving, occasionally dramatic, process of becom-

ing. This doesn’t necessarily

rule out a sense of belonging. It

simply means that we are ca-

pable of belonging to several

different places of influence,

even to those which are in con-

tradiction to one another."2°

By including the images of herself at work into her
work, Gustowska emphasizes the Hybrid-like and
transgressive nature of her art. In the finale of

Hybrid she confesses:

“Yes, she does love travelling and to immerse
herself in the darkness of the train cars,
Silently moving at 320 km/h, the TGV.

And when the shadows engulf her

The picture comes back to her,

Compartment C Car 193,

Inside there is a red-haired Josephine seated.
(-]

She recalls when this thriving fascination with
Josephine started with a book

Pascal Mercier’s Night train to Lisbon [..]."2*

This very excerpt gives an unmistakable clue that

Gustowska’s work can be found in the nomadic
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oraz bohaterki i bohaterowie jej prac, oznacza
nieustanng mobilnosc oraz koniecznosc adapta-
cji do roéznych miejsc, rzeczywistosci spotecznych
i medialnych. Widzowie przychodzgcy na wysta-
wy Gustowskiej rowniez muszq stac sie nomada-
mi, by sledzi¢ tropy narracyjne i wizualne, rozpo-
znawac sens obrazow i dziatan postaci. Artystka
nie wyznacza im celu ani sposobu odbioru, pro-
ponuje jedynie, by wraz z niq delektowali sie po-
drézg w sfere sztuki.

1ZA G. - NOMADKA?

1ZA G.- ANOMAD?

context as they are ruled by the concept of con-
stant movement, which we witness as she travels
across time, space and various artistic traditions
- between text and image. It seems for her and
her models that a nomadic life is a commitment,
where one needs to constantly change places
and re-adapt to new surroundings and new so-
cial and medial realities. Her audience has no
choice but to share this proclivity with her, if they
are to follow her visual and narrative threads and
decipher the hidden meanings of the pictures and
people she chooses to show. She doesn't set any
destination nor does she lead us to premeditated
interpretations. All she does is invite us to join her

on this journey into art.
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Miatas ostatnio jednoczesnie trzy monumentalne
wystawy: w Sopocie, Biatymstoku i w Poznaniu,
opublikowatas takze dwie ksiqzki: Hybryda
i 66 persons search for Iza G., nakrecitas film
Przypadek Josephine H... Czy to jest zamkniecie
jakiegos etapu, wiekszego pomystu, czy moze te
projekty pojawity sie w tym samym momencie

przez przypadek?

To nie jest przypadek. Istniata we mnie potrzeba
siegnigcia do przesztosci, aby przywotac pew-
ne waqtki, ktére ciqgle powracajq, stqd wystawa
w PGS w Sopocie - Pamietam jak... Pamietam ze...
Na pewno wszystko sie kreci wokot kobiet - ciat,
erotyki, prywatnosci - to nie ulega watpliwosci.
Sama bytam zaskoczona wystawq w Sopocie, bo
prace, ktore tam pokazywatam - prace obiek-
towe lub graficzne i wczesne filmy - wyglgdajq

bardzo swiezo.

Z jakiego okresu pochodzq te prace?

Najwczesniejsza pochodzi z 1977 roku. Sq prace
z cyklu Kobiety - kobiety terrorystki z tamtego okre-
su, co w przedziwny sposob tqczy sie z dzisiejszymi
czasami, cho¢ powody, dla ktorych tamte kobiety
siegaty po ,terroryzm?’, byty inne - nazwijmy je: fe-
ministyczne. Jest duzo prac z roznych etapow cyklu
Wzgledne cechy podobieristwa, zwtaszcza z jego
wczesnego okresu, fragment z cyklu Sny. Wystawa
konczy sie na roku 1996. Jest tam tez najwcze-
sniejsze wideo z 1980 roku z cyklu Wzgledne cechy
podobieristwa z blizniaczkami, ktore zacytowane
jest takze na wystawie w Poznaniu w Art Stations.
Jest tez jedna z moich pierwszych prac medial-
nych, wéwietlona w obraz (Sen /), ktorg robitam we
wspotpracy z Januszem Kotodrubcem, to jest takie
performatywne przejscie przez patac Poznarskich
w todzi. Jest jeszcze jedna praca medialna Chwila
1121990 roku, Farabeuf, czyli kronika jednej chwili
inspirowana prozqg Salvadora Elizonda, taka bar-

dziej filmowa narracja.

Czy widzisz jakis zwigzek pomiedzy retrospektyw-
ng wystawq w Sopocie a wystawami w Elektrowni
w Biatymstoku i Art Stations w Poznaniu, ktére juz

tqczq postacie Edwarda Hoppera i Josephine?
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Now with all three epic exhibitions behind you, in
Sopot, Biatystok and Poznan, and with your two
books Hybrid and 66 Persons Search for Iza G...
having been published, not to mention your film
The Case of Josephine H... - is this all part of
some grand scheme? Or would you say that all
of those projects combined are rather a result of

a coincidence?

IG: No, this is ho coincidence. | had this urge to
reach back into my past, as several motifs kept
repeating — hence the Sopot exhibition titled | re-
member how... | remember that.. and all of this
revolves around women - their bodies, eroticism,
intimacy - that is without question. Actually, | was
quite surprised by the Sopot exhibition, the works
I showcased including the 3Ds, graphics and early

films, they all appeared quite fresh.

Those works, how old are they?

The earliest one comes from 1977. | also included
several pieces from the series Women -Female
Terrorists from that era which, strangely enough,
find a common denominator in our present day,
though the reasons for terrorism back then were
triggered by more feministic impulses. Several
pieces come from the various stages of The
Relative Similarities series, especially from the
early stages called Dreams (Sny). The exhibition
doesn’t go past 1996. It also shows some of my
earliest video art from 1980 from the Relative
Similarities cycle and is referenced in the Poznan
exhibition as well. There is also one of my first
media works projected onto another image
(Dream 1) executed in collaboration with Janusz
Kotodrubiec and it's a sort of ‘performative’ stroll
through Patac Poznanskich in £6dz. Another work
- Moment Il from 1980, Farabeuf - a chronicle of
one fleeting moment was inspired by the writings
of Salvadore Elizondo and is led by a more cin-

ematic narrative.

Would you say there is a connection between the
retrospective exhibition in Sopot and the two oth-
ers - in Bialystok and in Poznan - apart from the

obvious topics of Edward and Josephine Hopper?
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Widze ten zwigzek poprzez faktografie. To jest
idea przeniesiona z konceptualizmu lat 70., za-
pis oparty na faktach, tak jak blizniaczosc¢ w cy-
klu Wzgledne cechy podobieristwa. Tylko ten fakt
wrocit do mnie w inny sposob, wroécit bardziej roz-
budowany, moze troche bardziej narracyjny. Jest
umocowany w dokumencie, w zyciu Josephine
i Edwarda Hopperoéw, a takze w zyciu kobiet no-
wojorskich i w samym Nowym Jorku. Co wazne,

jest rozgrywany pomiedzy prawdq a fikcjq.

A czy cechq wspdlnq tych i zapewne wszystkich

Twoich wystaw nie jest opowiadanie?

Ale inne niz kiedys, nie tak ,uwodzqgce”. To, co jest
nowe, to nie tyle narracja, ile przestrzen narracyj-
na, rzeczywistosc¢ mieszana i taka troche struktura

hipermedialna.

To cykl, w ktérym wyraz-
nie siegasz po fakty spoza
swojego osobistego do-
Swiadczenia, odnosisz sie

do faktéw obiektywnych...

| tak, i nie. Bo ja sige utoz-
samiam z Josephine, ona
jest waznym punktem
odniesienia. Kiedys byto
nim ciato - ciato mtodej kobiety, moje ciato. To
jest podyktowane spojrzeniem, ktére mozliwe
jest na innym etapie zycia. Tutaj jest inna eroty-
ka, obserwacja mtodych kobiet - patrze na nie
jak starsza kobieta patrzy na mtodsze: z cieka-
wosciq, zachwytem i smutkiem. Albo patrze na
Josephine, ktéra pozuje do obrazu Wczesny
poranek i pisze w swoim dzienniku, ze musi po-
zowac¢ jako mtoda kobieta, chociaz ma 68 lat.
Ja wtedy mysle o sobie: mam 67 lat, ale czuje
sie duzo mtodsza od niej miedzy innymi dlatego,
ze nie databym sie tak podporzgdkowac; moze
tez dlatego, ze moje zycie, tak sqdze, jest bar-
dzo intensywne. Jak zauwazytes, w ksigzce sg
dwa portrety: pierwszy to jej autoportret, dru-
gi = moj, narysowany przez ulicznego malarza;
i pisze, ze przychodze do pracowni w Westbeth

i poréwnuje te dwa portrety, i ciesze sie, ze nikt
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Yes, there is a connection through factual taxonomy
- an idea from 1970s-era conceptualism. It's docu-
mented based on facts, just like the resemblance of
the twins in Relative Similarities, only this fact mani-
fested itself in a slightly different way - more elabo-
rate and more narrative perhaps. It is embedded
in historical records, in the lives of Josephine and
Edward Hopper and other women of New York and
finally in New York itself. Most importantly, this is

happening between fact and fiction.

Perhaps the common denominator for all your

works is storytelling?

True, but it is different storytelling these days, less
“seductive”. What's new is the narrative space -
a compound reality in which I'm interested. It's

a kind of hypermedia structure.

In this cycle you seemingly
reach for the facts that
remain outside of your
personal experience. You
refer to the objectivity of

past events...

Yes and no. | really do
identify with Josephine;
she is my key point of ref-
erence. This point of reference used to be a body,
a young woman's body, my own body. This per-
ception is dictated by progressing on to another
stage in life where eroticism is different. It's ob-
serving young women from the perspective of
an older woman, with curiosity, with delight and
with sadness. | imagine Josephine sitting for the
Early Morning and later, when she reveals in her
diary that she was forced to model for a painting
as a much younger woman, even though she was
then B8. | think to myself - | am 67 years old but
| feel much younger than her possibly, because
I am more independent and wouldn’t allow my-
self to be subdued like this and partially because
maybe my life is more intense. As you have noticed
there are two portraits in my book: her self-portrait
and mine sketched by a street artist. | wrote later

that upon returning to Westbeth | compare those
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nie mowi o mnie ironicznie ,malarka od kotéw,
dzieci i kwiatéw"” i nie mam jakiegos Edwarda

na plecach.

| jeszcze ten moment, w ktérym Ty pozujesz...

Tak.

..do tego samego obrazu, wchodzisz w te samq

sytuacje co Josephine...

Tak, ale to sie stato u mnie w domu, w Poznaniu,
to jest moja prywatna przestrzen, moje dziatanie,
nazwijmy je, performatywne. W nowojorskiej pra-
cowni w Westbeth jestem obserwatorem i patrze
na te mtode kobiety, ktore w swoich dziataniach nie
sq podobne do Josephine H., bo to sqg kobiety wy-
zwolone, swiadome swojej seksualnosci, swojego
miejsca w zyciu, i to jest ewidentny znak naszego

czasu.

Czy to jest wazne?

Tak, dlatego ze w srodowi-
sku obcym, w innym miescie
ja jestem obserwatorem ko-
biet i moj ekran jest pusty;
pokazuje ten pokdj, jest toz-
ko, firanki sie ruszajq doktadnie tak jak na obra-
zie Hoppera, ale ja nie siedze na tym tozku, tylko
patrze na to, co robig inne kobiety. Dla mnie ten
projekt jest nowy z wielu powodow, méwie w nim
na przyktad o procesie tworzenia, czego nigdy
przedtem nie robitam. Tam jest ukryty moj mani-
fest artystyczny, méwie o rzeczach, ktérych wcze-
sniej nigdy nie ujawniatam. To jest opowiedziane
W sposob prosty i nieskomplikowany, jest pewien

poziom narracji i pewien poziom abstrakgcji. | to

jest wazne. To refleksja o procesie. Angielski ter-

min work in progress bardzo dobrze oddaje istote

rzeczy.

To sie rozwija na kilku poziomach. Jezeli méwimy
o filmie, to film jest opowiesciq i Ty jestes czesciq
tej opowiesci, wpleciona w jej tkanke. Widzimy
Ciebie z kamerq, przyglqdasz sie réznym syt-

uacjom, pracujesz...
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two and | rejoice in the fact that there is no one to
call me ‘a painter of cats, children and flowers’ and

there is no Edward breathing down my back...

And there is also the moment of you turning into

a sitter...
Yes.

...for the same image, you are actually stepping into
the same situation that Josephine was a part of...

Only for me it happened in my own home, in
Poznan, where | was inside my own private space
and my re-enactment was purely performative.
In Westbeth, New York | am an observer looking
at young women who inhabit different sets of cir-
cumstances than Josephine. They are liberated,
conscious of their sexuality, and confident about
who they are. This is definitely a sign of our times.
=

Is this important?

Yes it is. In a strange place, in

some foreign city, | am the one

; — watching women. My screen is
%~ | blank —git features this room,
there is a bed and a curtain
fluttering just like Hopper had pictured it. Only
| do not sit on that bed, | am watching other
women. To me this project is very fresh for so
many reasons. For example, | am recounting
a process of making art, something in which
| have never done before. My artistic manifesto
is embedded there, as | have revealed things
| have never mentioned before. The story is
quite simple, it combines a certain degree of
narration and an equal measure of abstrac-
tion and that is actually quite significant. | re-
flect over the process and so the phrase "work

in progress” sums it up really well.

The narration develops on several different lev-
els. When considering the film, it's telling the story
and you are an inherent part of this story. We can
see you with a camera, you are watchful, some-

times quite consumed by your work...
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Tak. Dziatam jak wielu tworcow, ktérzy na rézne
sposoby zapisujq sie w swoich pracach, jak Andy
Warhol, ale i wczesniej na przyktad Durer, Maya
Deren czy Marina Abramovic, Pipilotti Rist, takze

Natalia LL czy Aneta Grzeszykowska.

Jest to wiec film o tym, jak robisz film, i dopie-
ro gtebiej, w srodku, istnieje wtasciwa narracja

dotyczqca jakoby ,prawdziwego” filmu.

Dla mnie jednak sytuacja wykreowana w galerii,
przestrzen pozakadrowa jest ciekawsza od filmu.
Tam sie stato cos, o czym zawsze marzytam: zeby
rozszczepi¢ czas na wiele wqtkow dziejqcych sie
rownolegle. Ciekawi mnie forma i rozbicie jej na
wiele strun czasu. Wszystko sie toczy rownolegle,
wszystko jest na swoj sposdéb wazne i ciezar odpo-
wiedzialnosci przerzucony zostaje na widza, bo to
on musi znalez¢ swojqg droge oglqdania i zwiedza-
nia. To jest refleksja na temat obrazu kinowego,
na temat czasu rownolegte-

go o takiej warstwowosci,

ktorej nigdy nie odczytasz

do konca.

Punktem odniesienia jest

jednak film.

Najpierw trzeba sobie uswiadomic wszystko, zeby
to potem analizowac. Zbieratam materiaty pod
kgtem wystawy, a nie filmu. Pdzniej oczywiscie nie

mogtam z nich nie skorzystac.

Witasnie chciatem Cie o to zapytac: jak to byto
z kreceniem filmu? Marzytas o tym, zeby zrobié
taki prawdziwy film z poczgtkiem, koAcem, i do

tego film amerykanski?

Tak, marzytam, ale jestem bardziej zadowolona
z sytuacji zaistniatej na wystawie, czyli jednak
bardziej odpowiada mi rozbrojenie struktury fil-
mu. To byto dla mnie ciekawsze. Oczywiscie mysle
o dalszych sytuacjach filmowych, co jest trudne,
bo ja lubie panowac nad wszystkim, a film to jed-

nak sytuacja zbiorowa.
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Like many other artists, | happen to capture my-
self during work. Before me, it was Durer, Maya
Deren, Marina Abramovi¢, Pipilotti Rist as well as

Natalia LL or Aneta Grzeszykowska.

In other words we are talking about a film that is
about you making it and in its deeper core, one

can find the essential narration of the film.

Only for me the situation fabricated in the gallery,
this whole reality surrounding the shot, is much
more interesting than what is in the movie. It was
always my dream to disperse time into multiple,
co-existing timelines and that's exactly what hap-
pened in the gallery. | am extremely interested
in splitting forms into simultaneous rays of time
where everything occurs at once and everything
is equally significant. The task of choosing which
plot to follow is being shoved onto the spectator.
These are my ponderings over cinematic images,

the parallel timelines piled up to

impossible heights and hardly

comprehensible.

But it is the film that is your

point of reference, yes?

You have to first become con-
scious of what you work with in order to analyse
it. | was collecting my material with the exhibition
in mind and not the movie. Later on it was too

tempting not to use it again.

How was it for you to make this film? Have you
ever wanted to actually shoot a proper movie,
one with a beginning and an end, not to mention

an ‘American’ movie?

Sure, but | ultimately prefer the way it turned out.
Clearly | am more interested in deconstructing the
whole cinematic structure. For me, it was far more
interesting. Of course | am entertaining the idea of
filming again, which is difficult from my perspective
as | like to have everything under control, whereas

shooting means working in a group.




Masz tez rozne nieprzewidziane sytuacje, zwtaszcza
w Ameryce, na obcym gruncie. Tam wszystko mu-
siato byc robione szybko, z duzq dozq improwizacji.
Z drugiej strony, to jest fajne, bo pobudza cie do wy-
myslania rzeczy, o ktérych nie myslates wczesniej, bo

musisz szybko reagowac na rzeczywistosc.

To sprawia jednak, ze Twéj film ma takie bardzo

lekkie, Swieze momenty...

On ma w sobie cos takiego, co mozna by nazwac
swoistym brudem, ktéry wnosi do filmu wiary-
godnos¢, prawde. Coraz bardziej przekonuje sie
do tego, by korzystac¢ z naturalnych sytuacji i pra-
cowac z osobami, ktore znam. Moj nastepny film
bedzie angazowat moich przyjaciot, znajomych

blizszych i dalszych.

W ksigzce 66 persons search for Iza G. piszesz
tak: ,Gdybym nie sfilmowata tych wszystkich ko-
biet, nie uwierzytabym, ze byty
tak realne”. Zauwazam tu pe-
wien paradoks, ktéry opisuje
rzeczywistos¢ naszych cza-
séw: dopiero zarejestrowanie
czyjegos$ wizerunku poprzez
media uwiarygodnia jego ist-

nienie w rzeczywistosci.

Ta refleksja po uptywie czasu jest inna, bo odnosi
sie do komentarza do SHE - Media Story z 2008
roku, do podglgdania i filmowania kobiet na catym
Swiecie, na wystawach, dworcach, ulicach. | to te
nieznane kobiety staty sie dla mnie tak realne, jak-
bym je znata. W realizacji Nowy Jork i dziewczyna
w gre bardziej wchodzi pamiec, ocalenie z prze-

sztosci kobiety, artystki Josephine oraz szukanie

jej alter ego w kobietach dzisiejszego czasu...

Zainteresowato mnie to, poniewaz sie okazuje, ze
bardzo potrzebujemy narzedzi, ktére przypomi-

najg nam o realnosci swiata.

To jest tak jak z okulusem: kiedy patrzysz przez
niego, swiat jest i prawdziwy, i nieprawdziwy za-
razem. Dla mnie okulus jest tez znakiem czy moze

symbolem naszego czasu.
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There is also a chance of something unexpected
happening, something you don't account for in your
script, especially when you are in such a distant,
foreign place like America. Everything needs to be
done instantly, so we are talking about improvis-
ing a lot. Still it keeps you on edge and forces you
to think on your feet. You must deal with types of

situations that have never occurred to you before.

And that is why there are moments in this film
that are utterly original and refreshing...

It has a certain grit that entails a great deal of ve-
racity and honesty in my opinion. | quite like work-
ing with spontaneous, un-staged situations with
people | am familiar with. | believe my next movie

will involve my friends and colleagues.

In your book 66 persons search for Iza G. you said
“If it wasn't for filming all these women, | wouldn’t
have ever believed they could
be so real”. It sounds like quite
a paradox, one that is very
relevant for our times - re-
cording and saving images
that make things and people

appear real.

This refers to the commentary aimed at She
- Media Story from 2008 where | shadowed
women everywhere in the world - in art galler-
ies, railway stations, walking on the streets and
so on. These unknown women became familiar, as
if | actually really knew them. With New York and
a Girl it was more about salvaging the memory
and the atonement for Josephine — a woman and
an artist. It was important to search for her alter
egos in the women of today.

I was intrigued by this concept. It turns out that
we really do need tools that remind us the world

is real...

It's a little similar to an oculus. When you look
through it, the world seems both real and unreal
at the same time. To me the oculus is a sign of

our times.
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Iza Kowalczyk z kolei pisze, ze Twoje opowiesci
mowiq o niemoznosci przeprowadzenia rozréz-

nienia swiata rzeczywistego i realnosci mediow.

Tak, to jest rzeczywistos¢ mieszana. To troche
Ssmieszne, ale to jest moja analogowo wirtualna

rzeczywistos¢ hybrydowa.

Kiedy cztowiek angazuje sie w projekt, zyje
w dwoch rzeczywistosciach. To nie zdarza sie
tak czesto; oszalatbys, gdybys miat tak zyc. Byc
moze w tym projekcie bytam najbardziej zanu-
rzona. Sprzyjato temu kompletne wyizolowanie
w Nowym Jorku i wyczulenie na nieznane - wte-
dy doswiadczanie rzeczywistosci jest znacznie
bardziej ostre. By¢ moze wtedy wtasnie zyje sig
w tych dwoch swiatach - realnym i wyobrazonym,
takze tym widzianym przez kamere — myslqc o ob-
razach, miejscach, swietle lub o tym, jak stworzyc
pewnq sytuacje albo gdzie jg

znalezc.

W ksiqzce Hybryda znala-
ztem fragment, ktéry trud-
no do konca rozszyfrowag,
poniewaz jest ona pisana
w taki sposéb, ze nietatwo
bohaterke tgczyé bezpo-
srednio z autorkq. Mozna sobie wprawdzie wy-
obrazag, ze to jestes Ty... Jest tutaj takie zdanie:
~Jestem raczej z tych, co zszywajq réine rzeczy
na dowolny stary sposéb, a nie z tych, co najpierw

majq jakis koncept, a potem go rozwijajq”.

To jest cytat z wypowiedzi Johna Ashbery’ego, ale

ja mysle podobnie.

To jestem i ja, i nie ja. Sq takie projekty, w ktorych
mam scisle okreslong koncepcje i jq realizuje, i sq
prace bardziej patchworkowe. Ten projekt jest
wtasnie wielowarstwowy, patchworkowy, bo wie-

le rzeczy dochodzito, gdzies cos przeczytatam, cos

zobaczytam, tu czegos nie zrozumiatam, a w in-

nym momencie zrozumiatam za duzo. Ten projekt
jest zszywany, ale nie jest to jego wadg. To jest

swiadoma decyzja.
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Iza Kowalczyk writes that your stories suggest
it is impossible to distinguish between the real

world and the reality of digital media.

Yes, indeed. It is probably a compound reality. It's
some kind of hybrid of the analogue and virtual

reality.

When you engage in a project you start living
in parallel worlds. Luckily it doesn't really hap-
pen often or else you would go insane. Perhaps
this particular project enveloped me the most. It
wasn't difficult due to an utter isolation which al-
lowed me to stay focused and alert to any new
experience. Under those circumstances our sur-
roundings become more acute. That is when you
start inhabiting two different worlds - real and
imaginary, thinking about the individual frames,
places, lighting and how to provoke certain situ-

ations or how to find them.

In the book Hybrid, | found
a passage that is difficult
to decode without some
guidance; the way it's been
written, it's not quite clear
whether the author and
main protagonist are the
same person. It reads: “I am one of those people
who pieces things together in a random, old-
fashioned way, not someone who starts with an

idea to develop it gradually”...

This is a passage from John Ashbery, but
it very much reflects my own thoughts.
Itis me and itis not me at the same time. In some
projects, | start with a well-defined formula which
| am determined to complete, and some works are
developed as a patchworks of sorts. This particu-
lar project is of the latter kind, it is an amalgama-
tion with numerous layers that expanded while
| was working on it. It consists of ideas suddenly
popping up, things | saw or read somewhere,
things | misinterpreted, or things | over-thought.
It's a patchwork-like structure but it works, | think.

Anyway, it was a conscious decision.
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Czy to znaczy, ze nie jechatas do Ameryki z kon-

kretnym scenariuszem?

Miatam scenariusz, ale go zmieniatam. Kilka klu-
czowych scen zostato, reszta byta wynikiem im-
prowizacji. Mysle, ze to jest dobre, bo w innym

przypadku mogtabym sie meczyc.

W jaki sposéb udato Ci sie nawiqzaé kontakt
z dziewczynami, ktére staty sie bohaterkami tego

cyklu prac?

Wigkszosc¢ jest z castingu. Z rekomendacji Agaty
Drogowskiej mieszkajqgcej w Nowym Jorku po-
znatam producentke Maire Shakhanovaq. Bo kiedy
przyjezdzasz do Ameryki, to nie jest tak, ze gdy
wysiadasz z samolotu, wszyscy na ciebie czeka-
jq. Spotkatysmy sie, ja nie miatam jeszcze pie-
niedzy na film, a chciatam jq przekonac do tego
projektu. Dostatam wtedy
wsparcie z Instytutu Adama
Mickiewicza. Dla tych mtodych
kobiet wazne z kolei byto to, ze
pracujqg w filmie europejskim.
One o mnie niewiele wiedziaty
oprocz tego, co powiedziata im
producentka, ktora okreslita
mnie jako eksperymentujqcq
rezyserke. Ja nie ukrywatam, ze to jest moj debiut.
W Nowym Jorku na kazdym rogu ktos kreci jakis
film, wiec ludzie generalnie sq dobrze nastawieni
do tego typu pracy. Moja producentka zaprosita
bardzo duzo dziewczyn, cztery razy wiecej, niz
potem wybratam. | chodzito o to, zeby je dobrze
skonfigurowac. Miatam jednq upatrzonq: Sari,
aktorke z offowego teatru, o irlandzkiej urodzie,
drobngq, z burzq rudych wtosow. Wiedziatam, ze
ona udzwignie role Josephine. Ale tak naprawde

Josephine miato by¢ wiecej.

Skagd ten pomyst?

[Smiech] W kazdej z dziewczyn podobato mi sie
cos$ innego i to sumowato sie w jeden portret. Od
razu wiedziatam, ze chce, by byto ich wiecej, bo
myslatam o sytuacji w galerii. Jezeli mamy obraz

Hoppera Wczesny poranek, to ja chce widziec jak
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Does this mean you didn’t have a finished script

when you set off to America?

I had a script, but | changed it. Only the few es-
sential scenes were left and the rest was a result
of frequent improvisation. | think that worked out

just fine, otherwise it would have been exhausting.

How did you manage to find all these girls for this
project?

Most of them came to the casting. | met Maira
Shakhanova - my future producer - through Agata
Drogowska who lives in New York. When you come
to US it's not like people are waiting for you in the
arrivals hall. | tried to convince Maira to get involved
in this project before | even had the money to fi-
nance it. | got support from the Adam Mickiewicz
Institute. Those young women were quite happy to
work for a European produc-
tion even if there was little they
knew about me personally. The
producer told them | was an
experimenting director. | had
no problem admitting that
| was new to this. Fortunately,
in New York there is a film crew
on every corner, so people are
generally accepting of that kind of work. My pro-
ducer invited a lot of girls and | chose only a quar-
ter of the total number who came. It was difficult
in finding the right type. From the beginning, | had
my eyes on one girl called Sari from an indepen-
dent little theatre. She was a slender-framed girl
with a mane of red locks. | knew she could be my

Josephine, but | needed more than one.

Why so?

[Laughs] In every girl | liked different things, and
all these quirks and traits together made up one
final portrait. | knew | wanted several girls as | had
a particular idea in mind - similar to Hopper's
Early Morning. | wanted to see as many versions
of this scene as possible. This painting was just
the beginning. It wasn’t about having a lot of

pretty women in one place, for example there was
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najwiecej wersji tego obrazu. Ten obraz byt po-
czgtkiem. Nie chodzito o zebranie w jednym miej-
scu samych pieknych kobiet. Byta wsréd nich na
przyktad Portugalka - nie byta piekna, ale bar-
dzo inteligentna. Byta tez dziewczyna z Puerto
Rico, ktéra pracowata jako kelnerka. Pisze o niej
w ksigzce, ze miata uwodzqce czarne oczy... Byta
tez wypatrzona przeze mnie wiolonczelistka

Clarice Jensen z American Music Ensemble.

To ciekawe takze z punktu widzenia pewnej tech-
nologii tworzenia: jest grupa mtodych kobiet i Ty.
Powodzenie tego projektu zalezy od tego, jak Ty

utozysz sobie relacje z nimi.

Na poczgtku im wszystko opowiedziatam, wy-
bratam cytaty z dziennikow Josephine Hopper,
ktore byty wazne, na przyktad: ,wtozyt mi gtowe
miedzy lodowke i piecyk”, ,musiatam wyskakiwac
przez okno”, albo takie: ,mia-
tam 41 lat, wychodzitam za
maqz, bytam dziewicq. On by
sie ze mnq nie ozenit, gdybym
nie byta”. Wyobraz sobie, jak te
dziewczyny miedzy 25. a 35.
rokiem zycia sie tym przejety.
Nie mogty zrozumiec, jak to
byto mozliwe. Uswiadomitam
im tez istnienie Dinner Party Judy Chicago, kto-
re majq pod nosem, w Muzeum Brooklynskim,
a o ktérym nie miaty pojecia. Pokazywatam im ob-
razy Hoppera, na ktérych jest ciggle ta sama, ale
jednak inna kobieta. Ona cate zycie mu pozowata,
ale on - jak na przyktad w obrazie Nocni wtécze-
dzy - dodawat jej twarz kobiety z opakowania po
papierosach. Byta tez fascynujgca wystawa ry-

sunkow Hoppera w Whitney Museum, ale mimo

wielu prob niestety nie udato sig uzyskac zgody na

realizacje zdjec na niej.

Mozna jednak zobaczy¢ ujecia z plakatami z tej

wystawy.

W wielu momentach, bo te plakaty wisiaty wsze-
dzie, w metrze, na ulicach.. | ja to punktuje w fil-
mie. Wystawa w Whitney przekonata mnie do

Hoppera. Mozna byto tam zobaczyc proces
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one Portuguese girl, not beautiful, but extremely
smart. There was a Puerto Rican waitress with
seductive black eyes, another one was a cellist
who | hand-picked - Clarice Jensen, who plays

with the American Music Ensemble.

The logistics of this project are interesting also
from the project management perspective. You
have a group of young women on one side, and
then there is you - on the other side. How did your
relationship with these women develop? Was it

like a make or break situation?

| started by telling them about the project. | chose
some excerpts from Josephine’s diaries that
seemed relevant, for example: “and having my
head banged up against the shelf in the kitch-
enette over the refrigerator”, “I had to jump out
of the window”, or "l was 41 when | got married,
| was a virgin. He would not
have married me if | wasn't”
You have no idea how emo-
tionally these women reacted
to this. They couldn’t believe it
was for real. | also introduced
them to The Dinner Party
by Judy Chicago which was
only around the cornerin The
Brooklyn Museum which they had little idea about.
| showed them Hopper's paintings where they
could see the same woman who somehow looked
differently in each of them. She was his model
throughout his entire career, only he would swap
her face for another woman's, like he did in Night
Hawks which ended up with a face of a girl from
some cigarette ad. There was this fascinating
exhibition in The Whitney Museum, however we

were denied permission to shoot there.

The posters from this exhibition can be seen
throughout the footage.

They re-appear several times and | use their pres-
ence on the street and in the underground sta-
tions. It was the Whitney exhibition that ultimately
triggered the attraction to Hopper. It illustrated

the process of making a masterpiece, starting
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przejscia od trzech kresek do obrazu. Te rysunki
byty bardzo geste, naprawde fascynujqce. Dla
mnie bardzo ciekawa byta zmiennosc i redukcja,
ktorg mozna zaobserwowac na tych szkicach.
Albo to, jak zbierat rézne fragmenty i z nich do-
piero budowat kompozycje. Sq takze szkice, na
ktorych mozna zobaczyc¢ po kolei, jak wszystko sie

zageszcza..

Tam wszystko sie tak dynamicznie zmienia.

Te szkice wyglqdajq jak filmowy storyboard...

To jest myslenie filmowe, Hopper zresztg lu-
bit chodzi¢ do kina. Obserwowanie tych zmien-
nosci, kolejnych warstw byto dla mnie bardzo

interesujgce.

A w pierwszym impulsie co byto
dla Ciebie najbardziej interesu-
jace: postac Hoppera, ta kobieta
z jego obrazéw czy po prostu jego

malarstwo?

Myslatam o niej, o Josephine,
chciatam jg poruszyé¢, dac jej zy-
cie. Nie chce za duzo o tym opo-
wiadac, bo uwazam, ze trzeba

mowic o sztuce, o kobiecie z ob-
4

razow, a zarazem o niespetnionej

artystce, choc dla niektoérych ludzi

jej zycie moze byc ciekawsze. Podczas czytania
Intymnej biografii Edwarda Hoppera autorstwa
Gail Levin Josephine z obrazéw i dziennikow skle-
ita sie mocno w jednq postac. | stata sie dla mnie

bardzo wazna.

Josephine byta aktorkg w offowym teatrze
na Washington Square, uwielbiata tanczyc,
a Edward nie chciat sie specjalnie ruszag¢, byt
skupiony na malarstwie. Jest taki fragment
w dzienniku Josephine o tym, jak Edward nagle
odstawia sztalugi, podchodzi do niej - w radiu le-
ciat walc Straussa - i zaczynajqg tanczyc. To jest
banalny moment, ale ja to zobaczytam i miatam
ochote nawet na doktadny cytat, bo to byt byc¢
moze jeden z nielicznych dobrych momentow

ich matzenstwa...
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with a couple of lines to get to a painting. To me
it was engrossing how dense they were. What
| found particularly interesting was the change-
ability and reduction present in those sketches or
the way he was collecting pieces to turn them into
a finished composition pieced together with these
elements. You can see how they all come together,

how the sketch thickens into a painting.

There is constant shifting, those sketches look like

a storyboard for a movie...

You can appreciate how Hopper's thinking and com-
posing was very cinematic, he actually liked going to
the cinema. For me, to see those layers and pieces

shifting and changing was extremely fascinating.

What was most interesting to you
in terms of primary impulses?
Hopper himself? The woman in his

pictures or his actual paintings?

| was thinking of her, of Josephine.
| wanted to breathe life into her.
| don't want to go into too much
detail about it. It's the art that we
need to be discussing, the woman
from those paintings and possibly
the artist she has never become.
Although | guess for some peo-
ple her life would be more captivating than the
rest of it. When | was reading Edward Hooper,
An Intimate Biography by Gail Levin, | grew in-
creasingly attached to Josephine. She became

a strong and important character for me.

Josephine was an actress in a small independent
theatre on Washington Square. She loved dancing
while Edward was very much an indoor person.
He was also extremely focused on his art. There
is a fragment in her diary where she describes
a moment when Edward puts his easel aside
upon hearing the Strauss waltz on the radio and
they start dancing. It seems like a soppy and banal
moment, but it moved me and | felt like copying it
word for word. This could have been one of the

very few good moments of their marriage...
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Na wystawie w Elektrowni w Bia-tymstoku do-
konatas$ gruntownej interpretacji malarstwa
Hoppera. To jest nie tylko ta kobieta, Josephine,

ale takze caty krajobraz...

Najpierw byto btqgdzenie po tych obrazach - bo
w realistycznych obrazach dostrzegtam catkowicie
abstrakcyjne fragmenty. Potem pojawita sie chec
rozciqggniecia w czasie zamrozonych sytuacji - na
przyktad jesli jest stacja benzynowa, to niech tam
podjedzie samochod, ktos wybiegnie, ktos strzeli...
Ja tez wchodze w ten sSwiat, jestem w miasteczku,
wchodze do budki telefonicznej, ona robi sie czer-
wona... | wtedy widze napad na stacje benzynowg

z filmu Kansas City.

Na wystawie pojawito sie duzo cytatéw, sq do-
stowne cytaty z obrazéw Hoppera albo fragmen-
ty uzupetnione o cytaty bezposrednio z filméw
lub rejestracje, ktére zrobitas w miejscach, gdzie
rozgrywatly sie sceny filmowe.
Tak byto na przyktad w San
Francisco, gdzie nad mostem
Golden Gate odnosisz sie do
filmu Zawrét gtowy Alfreda
Hitchcocka - wrzucenie tego

bukietu do wody.

Tam jest ta kobieta, ktéra skacze do wody, a w tle
jest most. Tak, to cytat, ale jest jeszcze inna moja
fascynacja samobodjstwami. Na wystawie Nowy
Jork i dziewczyna sq odwotania do samoboj-
czych smierci Diane Arbus i Sylvii Plath. Osobnym

motywem sqg mosty; zbieram wszedzie, gdzie je-

stem, materiaty do przysztego filmu Na moscie

w Avignon.

Uktada sie to w opowiesé o tym, ze dzisiaj nie
mozna nie méwi¢ cytatem. Wszystko juz byto w ja-

kims filmie, na jakims obrazie, w jakiejs powiesci.

Musisz miec tego swiadomosc. Tutaj wazna byta
moja wczesniejsza praca Sztuka wyboru z 2006
roku. Przygotowujqc sie do niej, obejrzatam set-
ki filmow. Miatam w gtowie obrazy, ktore bardzo
szybko znajdowatam. Tak wszystko sie buduje,

jedno prowadzi do drugiego.
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During the exhibition in Elektrownia in Biatystok
you undertook a solid interpretation of Hopper’s
works and it wasn't just her - Josephine, it was

the whole landscape...

First, | was stumbling a lot when | started see-
ing wholly abstract excerpts in his primarily real-
istics paintings. Then, | felt like expanding those
moments which were frozen in the paintings. For
example, when | see a gas station, | want the car
pulling out in front of it. Someone runs out, an-
other person shoots... | step into this world myself:
| am in this small town. | walk into a phone booth, it
becomes red .. and then | witness the scene from

Kansas City - where a gas station is being robbed.

This exhibition is full of direct references to
Hopper's pictures, or fragments of pictures, supple-
mented by citations borrowed from films as well as
footage shot in the exact spots where movie scenes
took place. One such instance is
the Golden Gate Bridge in San
Francisco where you summoned
Hitchcock's Vertigo ... with a bou-
quet of flowers being thrown

into the water.

There is this woman, leaping into the water. You
can see the bridge in the background and yes it's
a reference but there are more references to sui-
cide than that. We have Sylvia Plath and Diane
Arbus connotations in the New York and a Girl
exhibition. A bridge is another significant motif.
| actually started collecting material for the next

film titled "On the bridge of Avignon”.

All of it seems to signify that today we find it diffi-
cult not to communicate with citations and refer-
ences. Everything has already been used in some

movie, a novel or a picture...

And you must be aware of this. There was another
work | did in 2006 that revolved around this very
idea, The Art of Choice. Before making it, | watched
hundreds of films. | had my head full of images and
| could find one | needed pretty quick. That's how

things happen, one thing leads to another.
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Wystawa w Art Stations w Po-znaniu osadzona
jest w czasie terazniejszym; w Elektrowni biato-
stockiej swiat, ktéry pokazujesz, to nostalgiczne
odwotanie do lat 50. ubiegtego wieku, do czaséw
swietnosci Ameryki, do amerykanskiego mitu,
osiggajgcego w tamtym momencie swdj szczyt.
To byto oczywiscie zwigzane z ekonomiq, politykg,
kulturq tamtego okresu, z zimnq wojnq i izolacjq
Polski za zelazng kurtynaq...

Ja tego nie ukrywam. Kiedy konczytam studia,
mit Ameryki byt silny, a zarazem absolutnie
nieosiqgalny. To docierato do nas poprzez ja-
kis wycinek z gazety, film, ksigzke. Pojawita sie
twoérczosc Franka O'Hary, Johna Ashbery’ego,
Johna Bartha, postmodernistyczna faktura li-
teratury. To byty moje tesknoty z tamtego czasu.
Dlatego lubie ten okres, lubie plakaty, etykie-
ty, rézne drobiazgi, rekwizyty z tamtego czasu
i oczywiscie sztuke, literatu-
re, muzyke. Ale to jest takze
okres, kiedy zycie kobiet byto
inne, mimo przebtyskow dru-
giej fali feminizmu. Ameryka,
ta prowincjonalna, co wi-
dac¢ do dzisiaj, jest domowa

i konserwatywna.

Bardzo waznym elementem tego krajobrazu,
ktéry pokazujesz, jest Nowy Jork. To miasto,
do ktérego co jakis czas wracasz i ktére dobrze

ZNnasz.

Bytam tam wielokrotnie, ale w 2012 roku poje-

chatam do Nowego Jorku na rok przed realiza-

cjq tego projektu, zeby pomyslec i znalez¢ pewne
punkty. Nowy Jork jest dla mnie fascynujgcy za-
rowno przez architekture, muzea, w ktorych moz-
na sie bez reszty zanurzyc, jak i przez intensywny

ruch w metrze, na ulicach, wszedzie.

Kiedy kreci sie film w Nowym Jorku, od razu po-
wstaje cytat, bo wszystkie te miejsca zostaty juz

sfilmowane.

Tak i nie. Na przyktad chciatam nakrecic¢ scene

z kobietami ptywaczkami, widziatam je poprzez
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The exhibition at Art Stations in Poznan is de-
rived from the present; the one in Biatystok is
about nostalgia for the 1950s when America was
truly great and the American dream was at its
heights. Obviously that was in connection with
the economy, politics and the culture of the Cold
War era as well as the isolation that Poland was
subjected to, remaining on the other side of the

Iron Curtain...

Let's be honest. Around the time of my gradua-
tion, the myth of America was very strong and ut-
terly unreachable. We had those scraps of infor-
mation, pieces cut out from magazines - a copy of
a movie or a book. We were just discovering Frank
O'Hara, John Ashbery, John Barth and this whole
postmodernist literature. These things were keep-
ing me busy and | still like this period: the posters,
labels, various knick-knacks and art, of course.
It was, however, a some-
what complicated time from
a woman's perspective. Even
though feminism was com-
ing back for a second take,
American cities and suburbia
turned out to be very tradi-

tional and still conservative.

New York is a centrepiece of this landscape, it's
a city you know quite well. You tend to go back

there from time to time...

| have been to New York several times. But in 2012
| went again just a year before getting down to
this project to think and to find some vital points
for what | was planning to do. To me this city is
simply fascinating not only for the architecture,
museums and other attractions in which one can
immerse oneself, but for the extreme intensity of
the constant movement. You see crowds on the
streets and in the underground; there are people

on the move everywhere you look.

When you shoot scenes in New York you are au-
tomatically referencing someone else’s work, as
all those places were shot and featured in other

movies before.
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malarstwo Alexa Katza. Powiedziatam produ-
centce, ze chce, by w tej scenie byta woda i widok
na Manhattan. A ona méwi: nie ma takiego miej-
scal Ale ja je miatam upatrzone, byto wielkosci
matego pokoju. To byt po prostu kawatek beto-
nu, falochron, do ktérego trzeba byto dojs¢ przez
dziure w ptocie. Na filmie to wyglqda jak wielka
panorama. Zdarza sie, ze czasami cztowiek przez

przypadek odkryje jakies zupetnie nowe miejsce.

Skagd sie wzieto odniesienie do malarstwa

Katza?

W latach 80. bratam udziat w wystawie
w Bradford w Wielkiej Brytanii, na ktorej nasze
prace wisiaty obok siebie. Obok mojej pracy wi-
siat obraz z kobietg w zielonym czepku ptywac-
kim. To byt impuls, by po latach wréci¢ do tego
skojarzenia. | byta jeszcze jedna sytuacja. Kiedy
dziewczyny przyszty do mnie pierwszy raz, powie-
dziatam im: ustawcie sie na tle biatej szafy, a ja
zrobig pierwsze, probne ujecie. One tak na luzie
zaczety sie do mnie usmiechad, kiwac rekami - to
przypominato mi obraz Katza Kobiety w czarnych

sukienkach.

Na wystawie w Art Stations wykonatas perfor-

mans zamalowywania obrazu Hoppera.

Dawno nie robitam performansu, mam abso-
lutny dystans do performansu takiego, jaki sie
ciqgle robi, czyli do akcji, ktére w nadmierny
sposob eksploatujq ciato, do stylistyki, jaka za-
istniata w latach 70., i performans nie moze sie
od niej odklei¢. Chodzito o wyjscie od waznego
dla mnie obrazu Summertime Hoppera z 1943
roku i zamalowanie go, by stworzy¢ miejsce
dla siebie. Musze Ci powiedziec, ze dziatatam

impulsywnie...

Nie wiedziatas, co zrobisz?

Nie wiedziatam i wiedziatam, i mam wrazenie,
ze to rzeczywiscie byt performans, w ktorym sie
zanurzytam. Fotografia Summertime - obraz na
ramie zostat zawieszony. Zaczetam od fragmentu

zaczerpnietego z mojego filmu Chwila z 1990 roku,
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Yes and no. Let's take the scene with the swimmers.
| saw these women when looking at paintings by
Alex Katz. | told my producer how | imagined this
scene - with water and the skyline of Manhattan
in the backdrop. She said: there is no such placel
But | had already found it, it was the size of a small
room merely a few square metres of concrete.
There was this breakwater and you had to sneak
through a broken fence to get to it. In the movie it
looks like some vast panoramic view. Sometimes

you can find a place like that by accident.

What made you think of Katz's works?

In the 1880s | took part in an exhibition in
Bradford, in the United Kingdom. Artists’ works
were hung next to each other - my piece was next
to Katz's woman in a green swimming cap. It was
a reflex for me to go back to this memory. There
was also one more thing which happened after
| chose the girls for the film. The first time they
came over to my place | lined them up in front of
a white wardrobe to take the first test shots. They
were pretty relaxed about it and started smiling
and waving - this reminded me of Katz's painting

Women in Black Dresses.

During the opening night in Art Stations you ar-
ranged a small performance - painting over

Hopper's canvas.

Yes, it's been a while since | did anything related to
art performance and | had always distanced my-
self from this kind of expression which involves some
elaborate physical effort. This trend appeared in
the 1970s and for some reason it's still going strong.
| took Summertime, which Hopper painted in 1943
and it was always quite special to me, as a starting
point. | painted it black in order to create a space
available for myself. | have to confess there was

a lot of impulsiveness going on then...
Were you not planning on it ahead of time?
| was and | wasn't. | am quite inclined to be-

lieve that this really was a performance that

utterly consumed me while | was at it. The
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od naznaczenia siebie, a potem naznaczytam jq,
Josephine - kobiete z obrazu, naniostam jej $lad -
znak na twarz i juz bytysmy razem. | to byt nasz

wspolny dotyk.

To w pewnym sensie klucz do catego cyklu. Do
Twojego wejscia w ten obraz, wyprowadzenia
Josephine z niego i Twojego do niego wejscia, do

pomieszania rzeczywistosci.

Zamalowuje rozne fragmenty tego obrazu, ale
nie mechanicznie od lewej do prawej, i dtugo sie
do niej przymierzam, bo mi jej zal. Ona ciggle jest
w biatej sukience, ale zawezam przestrzen wokot
niej. Dyskretnie zamalowuje obraz coraz bardziej,
az zostaje portret, potem znika kapelusz, zosta-

wiam wtosy i twarz.

Chciatas$ zamalowaé caty obraz?

Miatam to wahanie, ale ta zamiana mogta za-
istniec tylko wtedy, kiedy wszedzie pojawi sie
czern. | pojawita sie jeszcze jedna rzecz. Pleksi
pokryte jest folig holograficzng, by nastgpito
rozwarstwienie przestrzenne, zebysmy przez ja-
kis moment mogty by¢ wspodlnie, zeby pojawita
sie przestrzennos$¢ naszych ciat. Ona, mimo ze
ptaska, stawata sie bardziej trojwymiarowa, a ja
bytam wchtonieta w obraz. | to przenikanie byto
dla mnie bardzo wazne. To jest takze refleksja
o sztuce i o mediach, ktére dzisiaj umozliwia-
ja takie relacje, jakie kiedy$ w ogdle nie bytyby

mozliwe.

Czy istnieje tutaj jakis system, jakas hierarchia?
Pojawita sie ksigzka Hybryda o filmie, jest film,
jest tez projekt Struny czasu - jak te projekty sq

powiqzane?

Struny czasu sq wazne dlatego, ze cos sig otwiera

w czasie i w przestrzeni. Hybryda dlatego, ze to
jest forma, ktéra ciggle sie zmienia, ulega trans-
formacji - relacje z jednej strony uwodzqce, z dru-

giej niebezpieczne.
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framed reproduction hung on the wall. | started
with marking my face - similar to how | did in
the film from 1990 The Moment (“"Chwila”) later
I marked her too, the woman from the painting -
Josephine. Just a mark on our faces was enough

to bring us together, like a communion.

Metaphorically speaking, it is a key to the whole set,
necessary to embrace the subsequent events from
you entering this scene and leading Josephine out

to blurring the lines between the past and present.

| am covering up the canvas inch by inch, but not
methodically from left to right. | hesitate before
obliterating her and take some time feeling un-
easy about it, eventually there is only her face left
but | still lingered.

Was your intention to cover the whole canvas?

| hesitated, but the change | desired so much
could have only been possible on the black can-
vas. And one more thing: the Plexiglas we used
was covered with a holographic film, that was to
introduce a certain spatial delamination to cre-
ate an impression that we inhabit the same space
and therefore she was slowly acquiring a third di-
mension while | was becoming absorbed into the
surface of Hopper’s painting. This blurring of real-
ities was very important. To me it was also a com-
mentary on art and media that are now able to
facilitate such encounters that simply would have

been unthinkable in the past.

You created a book about the film and there is an-
other project called the Strings of Time. Is there

some interconnected system or a hierarchy to it all?

The Strings of Time are important because of the
connections within temporal and spatial dimen-
sions opening up and the project titled Hybrid
hints that it's a form that constantly shifts and
goes through transformations. Those associations

are seductive and dangerous at the same time.
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To byta dla mnie bardzo ciekawa przygoda, az
mi zal, ze sie skonczyta. Ten projekt jest juz za-
mkniety. Wciggnat mnie jak zaden inny, ale zostat

tez rozpracowany na wszystkie mozliwe sposoby.

It was an unforgettable adventure and | am sorry
it came to a natural end. | consider this project
completed. It was ultimately absorbing, but it has
been exhausting on every possible level and now

itis time for me to move on.
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Izabella Gustowska
Urodzona w Poznaniu, gdzie mieszka i pracuje.

Profesor Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu,
na Wydziale Komunikacji Multimedialnej
w Katedrze Intermediow prowadzi Pracownie
Dziatan Filmowych i Performatywnych,
a w Collegium Da Vinci Pracownige Rysunku na

kierunku Grafika.

Realizuje prace w obszarze réznych mediow
(obiekty malarskie, grafika, fotografia, instalacje

wideo, wideoperformans, film).

Za wazne wczesne doswiadczenie uznaje efe-
meryczne dziatania w przestrzeniach otwartych
realizowane w ramach grupy Od Nowa (1970~
1980) w sktadzie: Bogumit Kaczmarek, Wiestaw
Krzyzaniak, Wojciech Muller, kompozytorka Lidia

Zielinska i Studencki Teatr Pantomimy Nurt.

Za ciekawy eksperyment uwaza prowadze-
nie Galerii ON w latach 1979-1992 (1979-1983

wspotprowadzenie z Krystyng Piotrowskaq).

Szczegdlnie warte wspomnienia sq pierwsze wy-
stawy Sztuki kobiet (1980), Obecnos¢ | (1987),
Obecnosc Il (1992) czy projekty kuratorskie:
Drobne narracje (1994) z Grzegorzem Dziamskim),
Art Poznan (2005), Urban Legend (20089)

z Pawtem Leszkowiczem i Raomanem Tratsiukiem.

Historyk sztuki dr hab. Pawet Leszkowicz twierdzi,
ze Gustowska stworzyta fundament dla wspot-
czesnej feministycznej historii sztuki w Polsce.
Leszkowicz za wazne uwaza opracowanie przez
artystke wtasnej techniki polegajqcej na rzezbiar-
skiej materializacji fotografii i malarstwa w pra-
cach z cyklu Wzgledne cechy podobienstwa i Sny,
w obiektach uwolnionych z geometrycznych ram,

nadajgcych im bardziej ,cielesne ksztatty”.

Kiedy ma 28 lat, otrzymuje Grand Prix na 8.
Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspotczesnego

w Szczecinie w 1976, a 36 lat pdzniej Grand Prix
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Izabella Gustowska
Born in Poznan, where she lives and works.

Professor at the University of the Arts Poznan,
in the Faculty of Multimedia Communications’
Department of Intermedia, where she heads the
Film and Performative Action Studio. She also
runs the Drawing Studio in the Collegium Da

Vinci's Graphic Arts programme.

She creates works in various media (painting
objects, graphic art, photography, video installa-

tions, video-performance, film).

Among her early experiences she considers im-
portant was her participation in the ephemeral
activities carried out in open spaces as a mem-
ber of the Od Nowa group (1970-1980), which in-
cluded Bogumit Kaczmarek, Wiestaw Krzyzaniak,
Wojciech Muller, composer Lidia Zielinska and the

Nurt Student Pantomime Theatre.

She considers running the Galeria ON from
1979 to 1992 (from 1979 to 1983 jointly with
Krystyna Piotrowska) to have been an interesting

experiment

Among her most memorable exhibitions were
some of her earliest, The Art of Women (1980),
Presence | (1987) and Presence Il (1992), and
her curatorial projects: Small Narratives (1994,
with Grzegorz Dziamski), Art Poznan (2005) and
Urban Legend (2008, with Paul Leszkowicz and

Raman Tratsiuk).

Art historian Pawet Leszkowicz has noted that
Gustowska built the foundations for contem-
porary feminist art history in Poland. Leszkowicz
stresses the importance of the technique she
developed for giving photography and painting
a sculptural material form, seen in such works as
Relative Features of Resemblance and Dreams,
where she liberated objects from geometric

frames and gave them more “bodily shapes”.

d’Honneur za diugoletnie poszukiwania w dziedzi-
nie grafiki na Miedzynarodowym Triennale Grafiki

w 2012 w Krakowie.

Oprocz tej pierwszej i ostatniej nagrody ceni tak-
ze otrzymang w roku 1989 Nagrode Artystyczng

Miasta Poznania za dziatalnos¢ artystyczng.

Po latach ma ochote przypomniec, ze w roku
1984 w Eighth British International Print Biennale
w Bradford otrzymata nagrode Birgit Skiold
Memorial Prize za innowacyjnos¢ w grafice
w towarzystwie nagrodzonych artystéw takich
jak: Max Bill, David Hockney, Sol LeWitt, Roy

Lichtenstein, Henry Moore, George Baselitz.

W 1889 roku w pracowniach graficznych
Uniwersytetu Alberty w Edmonton realizuje wiel-
koformatowe prace Secret |, II, lll i uznaje to za
ciekawy eksperyment.

Do waznych doswiadczen artystycznych zalicza

udziat w wystawach takich jak:

- 17a, 19a Bienal Internacional de Arte de Séo
Paulo - 1983, 1987,

- Expressiv: Central European Art Since 1360,
Museum Moderner Kunst, Wien 1987,

- Expressiv: Central European Art Since 13960,
Hirshhorn Museum, Washington 1988,

- XLIII Esposizione Internazionale d’Arte - La
Biennale di Venezia, 1988,

- Architectures of Gender Contemporary
Women's Art in Poland, Sculpture Center, New
York 2003,

- Gender Check, Museum Moderner Kunst
Stiftung Ludwig, Wien 2009.
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At the age of 28 she received the Grand Prix at
the 8th Polish Contemporary Painting Festival in
Szczecin in 1976, and 36 years later received the
Grand Prix d'Honneur at the International Graphic
Art Triennial in Krakéw for her years of creative

exploration in the field of graphic design.

Apart from these two prizes, she also received the
City of Poznan Art Award in 1998 for her artistic

activity.

At the Eighth British International Print Biennial
in Bradford in 1984, she received the Birgit Skiold
Memorial Prize for her innovations in graphic art,
putting her in the company of such award-win-
ning artists as Max Bill, David Hockney, Sol LeWitt,
Roy Lichtenstein, Henry Moore and George

Baselitz.

In 1989, she created the large-format works
Secret [, Il and lll, at the Edmonton University
graphic art studio, and considers this to have

been an interesting experiment.

Among the artistic experiences she considers to
have been most important for her was her tak-
ing part in a number of international exhibitions,

including:

- 170, 19a Bienal Internacional de Arte de Sdo
Paulo - 1983, 1987,

- Expressiv: Central European Art Since 1960,
Museum Moderner Kunst, Wien 1987,

- Expressiv: Central European Art Since 1960,
Hirshhorn Museum, Washington 1988,

- XLIIl Esposizione Internazionale d'Arte - La
Biennale di Venezia, 1988,

- Architectures of Gender: Contemporary
Women's Art in Poland, Sculpture Center, New
York 2003,



Z wystaw indywidualnych za przetomowe dla dal-

szych poszukiwan uwaza:

- swdj pierwszy wideoperformans Portret wielo-

krotny, Galeria Akumulatory, Poznan 1985,

- prace zwigzane z blizniaczoscig Wzgledne ce-
chy podobienstwa, Muzeum Narodowe, Wroctaw
1986,

- obiekty malarskie z narracjq filmowq na wysta-
wie Ptyngc, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta,
Warszawa 1996,

- refleksje na temat L'amour Passion w zwigzkach
hetero- i homoseksualnych zawarte w wystawie
Namietnosci i inne przypadki, Centrum Sztuki

Wspotczesnej, Warszawa 2001,

- eksperyment z dzwiekiem w trzynastu prze-
strzeniach wystawy Spiewajqce pokoje, Muzeum

Okregowe, Bydgoszcz 2001,

- retrospektywnq wystawe Life is a Story z in-
stalacjg medialng Sztuka wyboru, Muzeum

Narodowe, Poznar 2007.

Za przygode artystycznq swojego zycia uznaje:
- rozbudowane w trzynastu przestrzeniach Media
Story SHE, pokazane na Miedzynarodowym
Festiwalu Teatralnym Malta w Poznaniu
w roku 2008, i prace nad filmem Przypadek
Josephine H... podczas pobytu na Stypendium
Kosciuszkowskim w Nowym Jorku w 2013 roku,
zakonczone SO-minutowym filmem pokazanym
miedzy innymi na Miedzynarodowym Festiwalu
Filmowym T-Mobile Era Nowe Horyzonty we
Wroctawiu w 2014 roku i 11th Annual Big Apple
Film Festival w Nowym Jorku, New Voices, Ancient
Echoes: Polish Women in Film w Nowym Jorku,
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie i in-

nych polskich galeriach.
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- Gender Check, Museum Moderner Kunst
Stiftung Ludwig, Wien 2009.

Individual exhibitions that she feels broke new

ground for her later artistic explorations include:

- her first video performance Multiple Portrait,

Galeria Akumulatory, Poznan 1985,

- her work with patterns of likeness in Relative

Similarities, National Museum, Wroctaw 1986,

- her pairing of painting objects and film nar-
ration in the exhibition Floating, Galeria Sztuki

Wspodtczesnej Zacheta, Warsaw 1996,

- her reflections on the subject of Lamour Passion
in hetero - and homosexual unions featured in the
exhibition Passions and Other Cases, Centre for

Contemporary Art, Warsaw 2001,

- her experiment with sound in 13 spaces in the
exhibition Singing Chambers, Regional Museum in
Bydgoszcz 2001,

- her retrospective exhibition Life is a Story,
including the media exhibition Art of Choice,
National Museum, Poznan 2007.

Among her greatest artistic adventures during

her life, she includes:

- Media Story SHE, spread over thirteen spaces,
which was shown at the Malta International
Theatre Festival in Poznan in 2008, and her
work on the film The Case of Josephine H ... dur-
ing her stay on a Kosciuszko Scholarship in New
York in 2013, culminating in a SO-minute film
screened during the T-Mobile Era New Horizons
Film Festival in Wroclaw in 2014, the 11th Annual
Big Apple Film Festival in New York, New Voices,
Ancient Echoes: Polish Women in Film in New
York, and at the Museum of Modern Art in

Warsaw and other Polish galleries.

Za intrygujgcy uwaza czas spedzony na pisaniu
ksiqzki Hybryda wydanej przez Fundacje 9/11 Art
Space w 2014 roku.

Za najdiuzszy i wciqgajacy uznaje prowadzony od
2008-2015 projekt zamkniety indywidualnymi

wystawami w 2015:

- lzabella Gustowska, Przypadek Edwarda H..,
Przypadek Izy G.., Galeria Arsenat elektrownia,

Biatystok (kuratorka Monika Szewczyk),

- lzabella Gustowska, Nowy Jork i dziewczy-
na - z udziatem Anety Grzeszykowskiej, Ady
Karczmarczyk, Evy Rubinstein, Galeria Art

Stations, Poznan (kuratorka Agata Jakubowska)

zakonczony publikacjq Izabella Gustowska. Nowy

Jork i dziewczyna wydang przez Czas Kultury.

Jest szczesliwa, ze jej prace znajdujq sie w zna-
czqcych muzeach w kraju i za granicq, na przyktad
w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, Museum
of Modern Art w Nowym Jorku (prace graficzne)
czy w prywatnej kolekcji Grazyny Kulczyk skoncen-
trowanej na sztuce Srodkowo-wschodniej Europy
w Muzeum Susch w Szwaijcarii (obiekty z lat 90.),

a takze w domach przyjaciot.

Za wazne uznaje podrézowanie blisko i daleko,
bo to tam zbiera impulsy fotograficzne i filmo-
we, lubi zanurzac¢ sie w czytaniu, w rozmowach

i dzwiekach.

Za wazny moment codziennosci traktuje wedrowki

z jamnikiem Guciem.

Uwaza, ze w jej zyciu jeszcze wiele ciekawych chwil

moze sie wydarzyc.
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She considers the time she spent writing the
book Hybrid, published by the 9/11 Art Space
Foundation in 2014, to have been an intriguing

period.

She considers her longest and most intriguing
project, carried out from 2008 to 2015, to have
been her closed series of individual exhibitions,

which included:

- lzabella Gustowska, The Case of Edward H...,
The Case of Iza G..., Arsenal Gallery Power Station,

Biatystok (curated by Monika Szewczyk),

- lzabella Gustowska, New York and a Girl — with
Aneta Grzeszykowska, Ada Karczmarczyk, Eva
Rubinstein and Art Stations Gallery, Poznan (cur-

ated by Agata Jakubowska)

The publication of Izabella Gustowska. New York
and a Girl, published by Czas Kultury.

She is happy that her works are found in major
museums in Poland and abroad, including the
National Museum in Wroclaw, the Museum of
Modern Art in New York (graphic works), Grazyna
Kulczyk's private collection, centred on the art of
Central and Eastern Europe in the Susch Museum
in Switzerland (objects from the 1990s), and in the

homes of close friends.

She considers important her travels near and far,
during which she collected ideas for her photo-
graphic and film works, and likes to immerse her-

self in reading, conversations and sounds.

An important part of her day-to-day life is taking

long walks with her Dachshund Gucio.

She thinks that many more interesting moments

await herin life.



Biogramy

Agnieszka Gajewska (ur. 1977) - dr hab., polo-
nistka, literaturoznawczyni, wyktadowczyni i akty-
wistka feministyczna. Autorka ksigzek Zagtada
i gwiazdy. Przesztos¢ w prozie Stanistawa Lema
(2016) oraz Hasto: Feminizm (2008). Redaktorka
naukowa antologii przektadow Teorie wywrotowe
(2012). Pracuje w Instytucie Filologii Polskiej UAM
w Poznaniu. Przez jedng kadencje kierowata
podyplomowymi gender studies na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Jest
sekretarzem naukowym Interdyscyplinarnego

Centrum Badan Pici Kulturoweji Tozsamosci UAM.

Agata Jakubowska (ur. 1972) - dr hab., historycz-
ka sztuki, profesorka w Instytucie Historii Sztuki
UAM w Poznaniu, gdzie kieruje Zaktadem Historii
Sztuki Nowoczesnej. Jest autorkq i redaktor-
kq ksigzek Na marginesach lustra. Ciato kobiece
w pracach polskich artystek (2004), Portret
wielokrotny dzieta Aliny Szapocznikow (2008),
Artystki polskie (red., 2011) i All-Women Art
Spaces in Europe in the Long 1970s (red. z Katy
Deepwell, Liverpool University Press, w druku),
a takze licznych tekstow poswieconych tworczosci
kobiet i problematyce gender w sztuce wspotczes-
nej. Obecnie prowadzi badania nad histo-
rig wystaw sztuki kobiet w Polsce i przygo-

towuje monografie Marii Pininskiej-Beres.

Piotr Krajewski (ur. 1956) - polski kurator i autor
tekstow zajmujgcy sie sztukq wspotczesng
i problematykg nowych mediow. W 1888 roku
z Violettq Kutlubasis-Krajewskqg oraz Zbigniewem
Kupiszem utworzyt kooperatywe OPEN STUDIO/
WRO - niezaleznq organizacje zajmujqcq sie
nowymi mediami. Jest wspotzatozycielem
Miedzynarodowego Biennale Sztuki Mediow WRO
i jego dyrektorem artystycznym od pierwszej
edycji, gtownym kuratorem Centrum Sztuki
WRO. Zrealizowat liczne wystawy w Polsce i za
granicq, miedzy innymi w Muzeum Narodowym
we Wroctawiu, ZKM - Zentrum fir Kunst und

Medientechnologie w Karlsruhe, Akademie
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Biographical notes

Agnieszka Gajewska (born in 1972) - Agnieszka
holds a PhD in Polish literature. She is a lecturer
and a women's rights activist. She has written sev-
eral books including Zagtada i gwiazdy Przesztosc
w prozie Stanistawa Lema (Annihilation and the
stars. The past in Stansislaw Lem’s Writing, 2018),
Hasto:Feminizm (Catchphrase: Feminism, 2008).
She is also a supervising publisher of a series of
translations entitled Teorie Wywrotowe (Seditious
Theories) and she currently works at the Institute
for Polish Studies at Adam Mickiewicz University.
For several years she has supervised postgradu-

ate students of gender studies.

Agata Jakubowska (born in 1972) - Agata is
an art history professor at the Adam Mickiewicz
University in Poznan where she heads the con-
temporary art department. She has written
several books and essays on female art and
gender issues in modern culture including: Na
marginesach lustra. Ciato kobiece w pracach
polskich artystek (On the Margins of a Mirror.
The Female Body in the Works of Polish Women
Artists, Krakéw: Universitas, 2004), Portret wielok-
rotny dzieta Aliny Szapocznikow (The Multiplied
Portrait of Alina Szapocznikow's Work, Poznan:
Wydawnictwo Naukowe UAM, 2008), Artystki
polskie (Polish Women Artists, Warszawa:
Wydawnictwa Szkolne PWN, 2011) and All-
Women Art Spaces in Europe in the Long 1970s
(In collaboration with Katy Deepwell, Liverpool
University Press, to be published soon). She is cur-
rently studying the history of exhibitions by Polish
female artists and preparing a monograph on

Maria Pininska-Beres.

Piotr Krajewski (born in 1956) - Piotr is a Polish cu-
rator and an author of several books that mostly
revolve around contemporary art and media-
art connections. In 1988, together with Violetta
Kutlubasis-Krajewska and Zbigniew Kupisz, he
established the OPEN STUDIO/WRO, which was

an independent organization for artists who

der Kinste w Berlinie, Kunsthalle w Wiedniu,
Bunkrze Sztuki w Krakowie, Kunsthall Aarhus
w Danii. Jest autorem artykutow publikowanych
w Polsce, Niemczech, USA i Japonii oraz reda-
ktorem ksigzek i antologii multimedialnych.
Wspotpracujqgc z Telewizjg Polskq w latach
1992-2004, zrealizowat wspolnie z Violettq
Krajewskqg ponad 150 programow artystycznych
i filmow, a takze pionierskie transmisje
telewizyjne i internetowe performansow i dziatan
intermedialnych. Nalezy do Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Krytyki Artystycznej AICA,
Polskiego Towarzystwa Estetycznego i Pol-
skiego Towarzystwa Kulturoznawczego. Jest
absolwentem kulturoznawstwa na Uniwersytecie
Wroctawskim. W roku 1994 wprowadzit do
programu studiow w Katedrze Kulturoznawstwa
Uniwersytetu Wroctawskiego przedmiot sztuka
nowych medidéw. Obecnie wyktada w Katedrze
Intermediow UAP i w Akademii Sztuk Pigeknych
we Wroctawiu, gdzie byt inicjatorem powstania
Katedry Mediacji Sztuki. Wyktada goscinnie
w Europie, Stanach Zjednoczonych i Japonii,
uczestniczy w miedzynarodowych konferencjach
poswieconych problemom sztuki, strategiom
kuratorskim i wspodtczesnej kreatywnosci
kulturowej. Zasiada w Radzie Muzeum Sztuki

Wspodtczesnej MOCAK w Krakowie.

Filip Lipinski (ur. 1979) - dr, historyk sztuki, ame-
rykanista, adiunkt w Instytucie Historii Sztuki UAM
w Poznaniu. Byt stypendystg Fundagji Fulbrighta
na City University of New York w Nowym Jorku
(2007-2008) oraz Terra Foundation for American
Art we Francji (2008) i w Stanach Zjednoczonych
(2013). Jest autorem ksiqzki Hopper wirtualny.
Obrazy w pamietajgcym spojrzeniu (2013), a tak-
ze licznych naukowych i popularnonaukowych
artykutéw poswigeconych sztuce nowoczesnej
oraz teorii historii sztuki w czasopismach takich
jak ,Oxford Art Journal®, ,RIHA Journal”, ,Artium

Questiones”.
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cooperated on new media possibilities. He is a co-
founder of International Media Art Biennale WRO
and acted as the artistic director since the very first
edition. He has organized numerous exhibitions
in Poland and abroad, including at the National
Museum of Wroclaw, ZKM - Zentrum fur Kunst
und Medientechnologie w Karlsruhe, Akademie
der Kunste in Berlin, Kunsthalle in Vienna, Bunkier
Sztuki in Krakow, and Kunsthall Aarhus in Denmark
(among many others). He has written a variety of
articles and critical essays published around the
world as well as books and multimedia antholo-
gies. Between 1992 and 200.4 Piotr, with Violetta
Krajewska, in collaboration with Polish Television ex-
ecuted over 150 cultural programs and movies. He
has also produced televised and on-line coverage of
several new media performances. He is a member
of the AICA, the Polish Aesthetical Society and the
Polish Cultural Society. He is a graduate in Cultural
Studies from the University of Wroclaw and in 1994
he introduced New Media Art to the university cur-
riculum. Currently, he lectures at the intermedia de-
partment of the Artistic University of Poznan (UAP)
and the Fine Arts Academy of Wroclaw where he
has helped set up the art mediation department.
He is a guest-lecturer in Europe, the US and Japan
and is a chairman for the MOCAK Museum of

Contemporary Art Council in Krakow.

Filip Lipinski (born in 1979) - Filip has a PhD in
art history, is an expert in American studies and
is a lecturer in art history at Adam Mickiewicz
University in Poznan. In 2007-2008 he was
a Fulbright Scholar at the City University of New
York as well as a Terra Foundation Scholar for
American Art in France (2008) and the United
States (2013). His book Virtual Hopper. The Images
in the Remembering Look was published in 2013,
and he has written several essays and articles on
modern art and the theory of art history, pub-
lished in several renowned periodicals like Oxford

Art Journal, RIHA Journal and Artium Questiones.



Matgorzata Radkiewicz (ur. 1971) - dr hab., prof.
UJ, filmoznawczyni. Zajmuje sie problematykq
tozsamosci kulturowej we wspotczesnym kinie
i w sztukach wizualnych. Prowadzi badania nad
tworczosciq kobiet w kinie, fotografii i w sztu-
ce. Wyrazem jej zainteresowan sq publikacje
Witadczynie spojrzenia. Teoria filmu a praktyka re-
zyserek i artystek (2010) oraz Oblicza kina queer
(2014). Ponadto jest autorkg ksigzek W poszuki-
waniu sposobu ekspresji. O filmach Jane Campion
i Sally Potter (2001), Derek Jarman. Portret in-
dywidualisty (2003), Mtode wilki polskiego kina.
Kategoria gender a debiuty lat 90. (2006). Jako
redaktorka przygotowata pie¢ tomow z serii
Gender. W latach 2015-2018 koordynuje projekt
badawczy NCN Pionierki kina i fotografii w Galicji
1896-1945. Jest stypendystkg Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w roku 2015, a wy-
nik przeprowadzonych badan stanowi ksigzka
Modernistki o kinie. Kobiety w polskiej krytyce i pu-
blicystyce filmowej 1918-1939 (2016). Publikuje
w Polsce i za granicq, w katalogach wystaw, anto-
logiach i na tamach czasopism (m.in. ,Rita Baum”,
.Kwartalnik Filmowy”, ,Przeglqd Kulturoznawczy”,
.Kultura Wspotczesna”). Jest cztonkiniq Polskiego
Towarzystwa Kulturoznawczego oraz Polskiego

Towarzystwa Badan nad Filmem i Mediami.
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Matgorzata Radkiewicz (born in 1971) - Matgo-
rzata is a lecturer at the Jagiellonian University
in Krakow and a film critic. She has a particular
interest in cultural identity and its perception in
contemporary cinema and visual arts with a spe-
cial focus on women'’s art. As a result of her re-
search interest, she has published several articles
including: “Wtadczynie spojrzenia. Teoria filmu
a praktyka rezyserek i artystek” (“Queens of gaze.
Theory of film and practices of female directors
and actresses”, 2010) her most recent: “Oblicza
kina queer” ("Aspects of queer cinema”, 2014). Her
books include: W poszukiwaniu sposobu ekspresji.
O filmach Jane Campion i Sally Potter (In search
of a method of expression. On the films of Jane
Campion and Sally Potter. 2001), Derek Jarman.
Portret indywidualisty (Derek Jarman. A portrait
of an individualist, 2003), Mtode wilki polskiego
kina. Kategoria gender a debiuty lat 90 (Young
wolves of Polish cinema. The category of gender
and debuts of 1990s. 2006). She was a leading
editor for five volumes of the Gender series. In
2015-2018 she coordinated an academic project
titled: Pionierki kina i fotografii w Galicji 1896-1945
(Pioneers of cinema and photography in Galicia
1896-1945). She received a scholarship from the
Ministry of Culture and National Heritage in 2015
and later her book appeared as a documentation
of her studies Modernistki o kinie. Kobiety w pol-
skiej krytyce i publicystyce filmowej 1918-1939
(Female modernists on cinema. Women in Polish
film critics, 1918-1939, 2016). Her books, cata-
logue prefaces, anthologies and magazine articles
have been published in Poland and abroad. She
is a member of the Polish Cultural Society and the

Polish Film and Media Appreciation Society.

Marek Wasilewski (ur. 1968) - ukonczyt PWSSP
w Poznaniu (1993) oraz Central Saint Martins
College of Art & Design w Londynie (1998).
Byt stypendystq The British Council, Fundacji
Fulbrighta i Fundacji Kosciuszkowskiej. Pracuje
na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu,
gdzie prowadzi Pracownie Wideo w Katedrze
Intermediow i kieruje Interdyscyplinarnymi
Studiami Doktoranckimi na Wydziale Komunikacji
Multimedialnej. Jest autorem tekstéw publikowa-
nych miedzy innymi w ,Art Monthly”, ,Springerin”,
.piktogramie”, ,Magazynie Sztuki’, ,Res Publice
Nowej” oraz w ,Czasie Kultury”, ktorego byt re-
daktorem naczelnym w latach 2001-2016.
W latach 1994-2013 byt redaktorem ,Zeszytow
Artystycznych” wydawanych przez poznanskg
Akademie Sztuk Pieknych (dzis UAP). Od 2017
roku jest dyrektorem Galerii Miejskiej Arsenat

w Poznaniu.
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Marek Wasilewski (born in 1968) — Marek is a grad-
uate of the PWSSP in Poznan (today'’s University
of Fine Arts in Poznan) as well as of Central Saint
Martin's College of Art & Design in London. While
he was a student he was awarded scholar-
ships from The British Council, Fulbright and the
Kosciuszko Foundation. He currently works at the
Artistic University of Poznan where he runs a Video
Art Lab. He also leads interdisciplinary postgradu-
ate courses in the multimedia communication
department. His writings have been published
in such magazines as: Art Monthly, Springerin,
Piktogram, Magazyn Sztuki, Res Publice Nowa and
Czas Kultury, for which he was a Chief Editor for
six years. Between 1994 and 2013 he published in
Zeszyty Artystyczne. In 2017, he was named as di-

rector of the Municipal Gallery of Poznan (Arsenal).



OPIS ZAMIESZCZONYCH
REPRODUKCJI PRACIZABELLI
GUSTOWSKIEJ

Piotr Krajewski

FANTOMOWA TOZSAMOSC I1ZY G.

s.7:
Wzgledne cechy podobieristwa VIl - Blizniaczosc
zastepcza, 1980, technika mieszana, 114/83

s. 9:
Kadr z filmu Wzgledne cechy podobieristwa, 1980,
Operator: Andrzej Potrolniczak, 4'42"

s.10-11:
Zmieniam sie I-1V, 1978, technika mieszana,
2 x100/70

s.13:
Wzgledne cechy podobieristwa XXIX, 1983,
technika mieszana, 85,5/70,5

s. 14:
Wzgledne cechy podobieristwa XXIlI, 1983,
technika mieszana, 134/93

s.15:
Wzgledne cechy podobieristwa XVII, 1981,
technika mieszana, 149/80

s.16-17:

Odbicia, 1994, instalacja (6 roznych obiektow,

6 wbudowanych monitoréw 7", 6 réznych dzwiekowych
obrazéw wideo w petli, stot), Kolekcja Muzeum Narodowego
w Poznaniu

s.18-19:

L'amour passion I, I, lll, 2001-2005, instalacja
multimedialna (3 obiekty 3 x 100/300, 3 osobne monitory
7", 3 rézne obrazy wideo w petli)

s. 20-21:

Zrédio ukryte - ja, 19986, obiekt (stal, technika mieszana na
ptoétnie, Swiatto, pleksi-fluor, monitor 7",

dzwiekowy obraz wideo w petli 120/60/70),

wt. Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

s. 22-23:

..szeptem..., 1999, instalacja (7 roznych obiektow stojgcych,
pleksiglas, 7 wbudowanych monitoréw 7”,0k. 80/40/30,

7 roznych dzwiekowych obrazéw wideo w petli)

s. 24 -25:

Kadry z filmu Chwila 11, 1990, film 10°'44" z fragmentami
tekstu Salvadora Elizonda Farabeuf, czyli kronika jednej
chwili méwionymi przez narratorke (1G)

Operator: Janusz Tatarkiewicz

s. 26:

Katalog wystawy Trzy kobiety (Anna Bednarczuk,
Izabella Gustowska, Krystyna Piotrowska), BWA,
Poznan 1978
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Piotr Krajewski

THE PHANTOM IDENTITY OF IZA G.

p.7:
Relatives Similarities VIl - Surrogate Twins, 1980,
mixed technique, 114/83

p.S:
Film frame Relative Similarities, 1980, 4'42"
Camera operator: Andrzej Pétrolniczak

pp. 10-11:
I am Changing I-1V, 1978, mixed technique,
2x100/70

p.13:
Relative Similarities XXIX, 1983, mixed technique,
85,5/70,5

p. 14:
Relative Similarities XXIIl, 1983, mixed technique, 134/93

p.15:
Relative Similarities XVII, 1981, mixed technique, 1439/80

pp. 16-17:

Reflections, 1994, installation (6 different objects, 6 built-
in monitors 7", 6 different sound video images in a loop,

a table), Collection in Muzeum Narodowe, Poznan

pp. 18-19:

L'amour passion |, I, Ill, 2001-2005, multimedia installation
(3 oval objects 3 x 100/300, 3 separate monitors 7",

3 different video images in loop)

pp. 20, 21:

Hidden Source - Me, 19986, object (steel, mixed technique
on canvas, light, plexi-fluor, monitor 7, sound video image
in a loop, ca. 120/60/70), property of Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki

pp. 22-23:

..in a Whisper..., 1999, installation (7 different objects,
plexiglas, 7 built-in monitors 7*, ca. 80/40/30, 7 different
sound video images in a loop)

s. 24-25:

Film frames Moment 11, 1990, 10'44" a film with

a fragment of a text by Salvador Elizondo titled Farabeuf,
Or the Chronicle of an Instant spoken by the narrator (IG)
Camera operator: Janusz Tatarkiewicz

p. 26:

The catalogue of the exhibition Three Women (Anna
Bednarczuk, Izabella Gustowska, Krystyna Piotrowska),
BWA, Poznan 1978

p. 26:

Multiple Portrait, performance (3 different sound images,
2 recorded, 1 broadcast), 30', Akumulatory Gallery,
Poznan 1985



s. 26:

Portret wielokrotny, performans (3 rozne dzwiekowe
obrazy na 3 monitorach, 2 nagrane, 1 transmitowany), 30,
Galeria Akumulatory, Poznan 1985

s. 27:
Kadry z filmu Przypadek Josephine H..., 2014, SO’

s.28-29:
Wzgledne cechy podobieristwa XVIiI, 1982,
technika mieszana, 123/92

s. 30-3L:
Kadry z filmu Przypadek Josephine H..., 2014, 50’

s. 32
Kadr z filmu Wzgledne cechy podobieristwa, 1981, 2
Operator: Andrzej Potrolniczak

s. 33:
Wzgledne cechy podobieristwa - Blizniaczosc¢
zwyboru XIV, 1981, technika mieszana, 104/74

s. 35:

Izabella Gustowska, Nowy Jork i dziewczyna, Galeria Art
Stations, Poznan 2015/16

Poziom O: Praca w procesie

Izabella Gustowska, wideoperformans Summertime,
2015/6'47"

Filip Lipinski

PRZYPADKI SZTUKI
MIEDZY MALARSTWEM A FILMEM

Izabella Gustowska

Przypadek Edwarda H..., Przypadek Izy G...
Instalacja multimedialna 2015

Kuratorka: Monika Szewczyk

Galeria Arsenat elektrownia, Biatystok

9 pazdziernika - 15 listopada 2015

Przypadek Edwarda H.., 2008-2010

Izabella Gustowska wykorzystata w swoich filmach cytaty
z obrazow amerykanskiego malarza Edwarda Hoppera
(1882-1967) oraz cytaty z roznych filméw fabularnych.
Montaz (43) filmow: Izabella Gustowska, Adam Draber

Przypadek Izy G..., 2010-2011

Izabella Gustowska podczas podrézy po Kalifornii

i w Nowym Jorku zrealizowata 18 krétkich filmow. Montaz
(18) filmow: Izabella Gustowska, Adam Draber. Operator 4
filmow z Przypadku Izy G...: Maciej Twardowski

s. 37:

Przypadek Edwarda H..., 2008-2010/NR 36/2'32" Cytat
z obrazu: Edward Hopper, Dziewczecy show (1941); cytat
filmowy: Dawno temu w Ameryce (1984, rez. Sergio Leone)
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p. 27:
Film frames from The Case of Josephine H..., 2014, 50’

p. 28-29:
Relatives Similarities XVIII, 1982, mixed techniques, 123/92

pp. 30-31:
Film frames from The Case of Josephine H..., 2014, 50’

p.32:
Film frame Relative Similarities, 1981, 2'
Camera operator: Andrzej Pétrolniczak

p. 33:
Relative Similarities - Twins by Choice X1V, 1981, mixed
technique, 104/74

p. 35:

Izabella Gustowska, New York and a Girl,

Art Stations Gallery, Poznan 2015/16

Level O: Work in Progress

Izabella Gustowska, video performance Summertime,
2015, 6'47"

Filip Lipiniski

THE “"CASES" OF ART
BETWEEN PAINTING AND FILM

Izabella Gustowska

The Case of Edward H..., The Case of Iza G...
Multimedia installation 2015

Curator: Monika Szewczyk

Arsenal Gallery power station, Biatystok
October 9 - November 15, 2015
The Case of Edward H..., 2008-2010

In her films, Izabella Gustowska used quotations from
paintings by the American artist Edward Hopper (1882~
1967), as well as quotations from different films. Film
editing - 43 films: Izabella Gustowska, Adam Draber.

The Case of Iza G..., 2010-2011

During a trip around California and in New York Izabella
Gustowska realized 18 short films. Film editing - 18 films:
Izabella Gustowska, Adam Draber. Camera operator of the
4 films from The Case of Iza G...: Maciej Twardowski.

p. 37:

The Case of Edward H..., 2008-2010/NO. 36/2'32"
Quotation from the painting: Edward Hopper,

Girlie Show (1941); quotation from the film
OnceUpon a Time in America (1884, Sergio Leone)



s. 38-39:

Od lewej, Przypadek Izy G..., 2010-2011

Biaty Dom, 3'46"

Cytat filmowy: Bugsy (1991, rez. Barry Levinson)
W srodku: Przypadek Izy G..., 2010-2011

..w zielonym pokoju..., 3'48"

Cytat filmowy: Czarna Dalia

(20086, rez. Brian de Palma)

Od prawej: Przypadek Izy G..., 2010-2011

Bar w Bishop, 3'01"

Cytat filmowy: Casablanca (1942, rez. Michael Curtiz)

s. 40:
Od lewej: Przypadek Izy G..., 2010-2011
Comfort Motel, 3'24"

s. 41:

Przypadek Izy G..., 2010-2011

Bar w Bishop, 3'01"

Od prawej: Przypadek Izy G..., 2010-2011
Biaty Dom, 3'46"

s.42-43:

Widok wystawy Przypadek Edwarda H..., Przypadek Izy G...,

Galeria Arsenat elektrownia, Biatystok 2015

s. 44:
Kadr z filméw Hybrydy czasoprzestrzeni,
Przypadek Edwarda H..., 2008-2010/NR 19/2'33"

s. 45:

Widok wystawy Przypadek Edwarda H..,
Przypadek Izy G...,

Galeria Arsenat elektrownia, Biatystok 2015

Od gory: Przypadek Edwarda H..., 2008-2010/NR 19/2'33"

Cytat z obrazu: Edward Hopper, Nowojorskie kino (1939);
cytat filmowy: Chicago (2002, rez. Rob Marshall)

Na dole: Przypadek Edwarda H..., 2008-2010/NR 34/1'35"

Cytat z obrazu: Edward Hopper, Pokdj w Nowym Jorku
(1932); cytat filmowy: Podejrzenie (1941, rez. Alfred
Hitchcock)

s. 46-47:
Kadry z filmow Hybrydy czasoprzestrzeni 2010-2012,
Przypadek Izy G...

s.48:
Kadr z filmoéw Hybrydy czasoprzestrzeni 2010-2012,
Przypadek Izy G...,

s. 49:
Kadry z filmu Przypadek Izy G..., 2010-2011
..zadzwon..., 511"

s.50:
Edward H... portret wielokrotny, 2010/NR 43/3'43"

s. 51:
Iza G... portret wielokrotny, 2015/6'33"
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pp. 38-39:

From the left: The Case of Iza G..., 2010-2011

A White House, 3'46"

Quotation from the film Bugsy (1991, Barry Levinson)
In the middle: The Case of Iza G..., 2010-2011,

...in the Green Room..., 3'48"

Quotation from the film The Black Dahlia,

Brian De Palma, 2006

From the right: The Case of Iza G..., 2010-2011

Bar w Bishop; 3'01"

Quotation from the film Casablanca (1942, Michael Curtiz)

p. 40:
From the left: The Case of Iza G..., 2010-2011
Comfort Motel, 3'24"

p. 41:

The Case of Iza G..., 2010-2011

Bar in Bishop, 3'01"

From the right:The Case of Iza G..., 2010-2011
A White House, 3'46"

pp. 42-43:
View of the exhibition The Case of Edward H..., The Case of
Iza G..., Arsenal Gallery power station, Biatystok 2015

p. 44:
Film frame from Hybrids of Space-Time,
The case of Edward H..., 2008-2010/NR 19/2'33"

p. 45:

View of the exhibition The Case of Edward H...,

The Case of Iza G...,

Arsenal Gallery power station, Biatystok 2015

From the right: The Case of Edward H.. 2008-2010/NO.
19/2'33"

Quotation from the painting: Edward Hopper,

New York Movie (1939); quotation from the film: Chicago
(2002, Rob Marshall)

At the far end: The Case of Edward H...,

2008-2010/NO. 35/1'35"

Quotation from the painting: Edward Hopper, Room in New
York (1932); quotation from the film: Suspicion (1941, Alfred
Hitchcock)

p. 46-47:
Film frames from Hybrids of Space-Time 2010-2012,
The Case of Iza G...

p. 48:
Film frames from Hybrids of Space-Time 2010-2012,
The Case of Iza G..

p. 49:
The Case of Iza G..2010-2011,
..call me... 5'11"

p. 50:
Edward H... multiple portrait, 2010, NO. 43/3'43"

s. 52:
Kadr z filmow Hybrydy czasoprzestrzeni,
2010 -2012

s.53:

Przypadek Edwarda H..., 2008-2010/NR 34/1'35"
Cytat z obrazu: Edward Hopper, Pokdj w Nowym Jorku
(1932); cytat filmowy: Podejrzenie

(1941, rez. Alfred Hitchcock)

s. 54-55:

Przypadek Edwarda H..., 2008-2010/NR 31/2'54"
Cytat z obrazu: Edward Hopper, Czteropasmowa droga
(19586); cytat filmowy: Anatomia morderstwa (1959,

rez. Otto Preminger) cytat z lewej: Przypadek Izy G...,
2010-2011, Comfort Motel 3'24°

s.57:

Widok wystawy Przypadek Edwarda H..., Przypadek Izy G...,

Galeria Arsenat elektrownia, Biatystok 2015

Od lewej: Przypadek Edwarda H..., 2008-2010/NR
29/2'58"

Cytat z obrazu: Edward Hopper, Ludzie na storicu (1960);
cytat filmowy: Bugsy (1991, rez. Barry Levinson)

Od prawej: Przypadek Edwarda H..., 2008-2010/NR
13/3'28"Cytat z obrazu: Edward Hopper, Pokoje nad

morzem (1951); cytat filmowy: Droga do zatracenia (2002,

rez. Sam Mendes)

s. 59:

Widok wystawy Przypadek Edwarda H..., Przypadek Izy G...,

Galeria Arsenat elektrownia, Biatystok 2015

Od lewej: Iza G... portret wielokrotny, 2015/6'33"

Od prawej: Edward H... portret wielokrotny, 2010/NR
43/3'43"

s. 60-61:

Widok wystawy Przypadek Edwarda H..., Przypadek Izy G...,

(przestrzen 1)
Galeria Arsenat elektrownia, Biatystok 2015

s. 62-63:

Widok wystawy Przypadek Edwarda H..., Przypadek Izy G...,

(przestrzen 2)
Galeria Arsenat elektrownia, Biatystok 2015

s. 64-65:
Przypadek Izy G..., 2010-2011

Western Motel, 5'01"
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p. 5L
Iza G... multiple portrait, 2015/6'33"

p S2:
Film frames from Hybrids of Space-Time 2010-2012

p.53:

The Case of Edward H..., 2008-2010/NO. 34/1'35"
Quotation from the painting: Edward Hopper, Room in New
York (1932); quotation from the film: Suspicion (1941, Alfred
Hitchcock)

p. 54-55:
The Case of Edward H..., 2008-2010/NO.

31/2'54" Quotation from the painting: Edward Hopper,

A Four Lane Road (1958); quotation

from the film: Anatomy of a Murder (1859, Otto Preminger)
From the left: The Case of [za G...2010-2011, Comfort Motel
324"

p.57

Exhibition space 2: Arsenal Gallery power station,
Biatystok 2015

From the left: The Case of Edward H..., 2008-2010/NO.
29/2'58",Quotation from the painting: Edward Hopper,
People in the Sun (1960); quotation from the film: Bugsy
(1991, Barry Levinson)

From the right: The Case of Edward H..., 2008-2010/NO.
13/3'28",Quotation from the painting: Edward Hopper,
Rooms by the Sea (1951); quotation from the film: The
Road to Perdition (2002, Sam Mendes)

p. 59:

From the left: : Iza G... multiple portrait, 2015/6'33"
From the right: Edward H... multiple portrait, 2010/NO.
43/3'43"

pp. 60-61:
Exhibition space 1:The Case of Edward H..., The Case of Iza
G..., Arsenal Gallery power station, Biatystok 2015

pp. 62-63:
Exhibition space 2:The Case of Edward H..., The Case of Iza
G.., Arsenal Gallery power station, Biatystok 2015

pp. 64-65:
The Case of Iza G..., 2010-2011
Western Motel, 5'01"



Agata Jakubowska

HOPPER/GUSTOWSKA. ALTERNATYWNA
HISTORIA SZTUKI KOBIET

Izabella Gustowska, Nowy Jork i dziewczyna
z udziatem Anety Grzeszykowskiej, Ady Karczmarczyk,
Evy Rubinstein

Galeria Art Stations, Poznan 2015
5.11.2015-7.02.2016
Kuratorka: Agata Jakubowska

s. 67, 68, 70-71:

Izabella Gustowska, Nowy Jork i dziewczyna

Poziom O: Praca w procesie

Izabella Gustowska, wideoperformans Summertime,
2015, 6'47"

Autorem zdje¢ wideoperformansu Summertime

na poziomie O jest Marcin Ptaszyrski

s.72-73:

Izabella Gustowska, Nowy Jork i dziewczyna
Poziom O: Praca w procesie

Cytat z projekcji Oculus, 2015, 6'47"

s.74,75:
Kadry z filmu Przypadek Josephine H..., 2014, S0’

s.76:
Kadr z filmu Josephine (szkic do obrazu:
Edward Hopper, Poranne storice 1952)

s. 77:

Widok z wystawy Przypadek Edwarda H..., Przypadek
Izy G..., Galeria Arsenat elektrownia, Biatystok 2015

Od lewej: Przypadek Edwarda H..., 2008-2010/NR
16/3'31"

Cytat z obrazu: Edward Hopper, Poranne storice (1952);
cytat filmowy: Dawno temu w Ameryce (1984, rez.
Sergio Leone)

Od prawej: Przypadek Izy G..., 2010-2011

Czerwony niepokoj, 5'01"

s.78-79:

Izabella Gustowska, Nowy Jork i dziewczyna,

Galeria Art Stations, Poznan 2015

Poziom 2: Izabella Gustowska, Nowy Jork i dziewczyna,
2015, 14

12-kanatowa instalacja multimedialnaz wykorzystaniem
scen z filmu Przypadek Josephine H..., 2014

s. 80:
Cytat z obrazu: Edward Hopper, Automat (1927)

s. 81:

Cytaty z filmu Przypadek Josephine H..., 2014, SO’ - Abigail,

Danielle, Kate, Naomi w kapeluszu Josephine H.

s. 82-83:

Widok z wystawy Nowy Jork i dziewczyna,

Galeria Art Stations, Poznan 2015

Poziom O: Praca w procesie, dwie projekcje: Summertime,
2015, 6'47" i M&j manifest, 2015, 6'47"

Agata Jakubowska

HOPPER/GUSTOWSKA. AN ALTERNATIVE
HISTORY OF WOMEN'S ART

Izabella Gustowska, New York and a Girl
Featuring; Aneta Grzeszykowska, Ada Karczmarczyk,
Eva Rubinstein

Art Stations Gallery, Poznan 2015
5.11.2015-7.02.2016
Curator: Agata Jakubowska

pp. 67, 68, 70-71:

Izabella Gustowska, New York and a Girl

Level O: Work in Progress

Izabella Gustowska, video performance Summertime,
2015, 6'47"

Photography for the video performance Summertime on
level O by Marcin Ptaszynski

pp. 72-73:

Izabella Gustowska, New York and a Girl

Level O: Work in Progress

Quotation from Oculus projection, 2015, 6'47"

pp. 74, 75:
Film frames The Case of Josephine H..., 2014, 50’

p.76:
From the left: sketch for the painting: Edward Hopper,
Morning Sunlight (1952)

p.77:

Exhibition space The Case of Edward H..., The Case of Iza
G..., Arsenal Gallery power station, Biatystok 2015

From the left: The Case of Edward H..., 2008-2010/NO.
16/3'31"

Quotation from the painting: Edward Hopper, Morning
Sunlight (1852); quotation from the film: Once Upon a Time

in America (1984, Sergio Leone)From the right: The Case of

Iza G..., 2010-2011
Red Anxiety, 5'01"

pp. 78-79:

Izabella Gustowska, New York and a Girl, Art Stations
Gallery, Poznan 2015

Level 2: Izabella Gustowska, New York and a Girl, 2015, 14’
12 channel multimedia installation using scenes from the
movie The Case of Josephine H..., 2014

p. 80:
Quotation from the painting: Edward Hopper, Automat
(1927)

p. 81:
Quotations from the film The Case of Josephine H..., 2014,
50’ - Abigail, Danielle, Kate, Naomi in Josephine’s Hat

pp. 82-83:

Izabella Gustowska, New York and a Girl,

Art Stations Gallery, Poznan 2015

Level O: Work in Progress, 2 projections: Summertime,
2015, 6'47" and My manifesto, 2015, 6'47"

s.84
Kadr z filmu Okulus 2015, 6'47"

85:
Widok z wystawy Nowy Jork i dziewczyna, Galeria Art
Stations, Poznan 2015

Poziom O: Praca w procesie, dwie projekcje; Oculus, 2015,

6'47" i Summertime, 2015, 6'47"

s. 86-87:

Poziom 2: Izabella Gustowska Nowy Jork i dziewczyna,
2015, 14', 12-kanatowa instalacja multimedialna

z wykorzystaniem scen z filmu Przypadek Josephine H...,
2014; cytat z obrazu: Edward Hopper, Automat (1927)

s. 88-89:

Widok z wystawy Nowy Jork i dziewczyna,

Galeria Art Stations, Poznan 2015

Poziom 1: Rzeczy - 12 kapeluszy dla 12 Josephines

s. 90:

Widok z wystawy, Nowy Jork i dziewczyna,

Galeria Art Stations, Poznan 2015

Poziom O: Praca w procesie - hipotetyczny kapelusz
Josephine H.

s. 93, 96-97:
Drzewo genealogiczne kobiet zwigzanych
z projektem Przypadek Josephine H... (2013-2015)

Agnieszka Gajewska

NOCNY LOT DO NOWEGO JORKU

Wszystkie zdjecia zamieszczone w tym rozdziale dotyczg
wystawy: Izabella Gustowska, Nowy Jork i dziewczyna,
Galeria Art Stations, Poznan 2015

Poziom 1: Rzeczy

s.100-101:
Cytat z filmu Przypadek Josephine H...,
2014, 50

s.102-103:

Westbeth Artists Community Housing - budynek,

w ktérym Gustowska realizowata projekt Przypadek
Josephine H..., 2014

Kadr z filmu Westbeth, 2015, 819"

s.104-105, 106-107:

Widok z wystawy Izabella Gustowska, Nowy Jork
i dziewczyna, Galeria Art Stations, Poznan 2015
Poziom 1: Rzeczy - wyswietlony niebieski ksztatt
Manhattanu z rozmieszczonymi 40 obiektami

s.109:

Widok z wystawy Izabella Gustowska, Nowy Jork
i dziewczyna, Galeria Art Stations, Poznan 2015
Poziom 1: Rzeczy

p. 84:
Film frame Oculus, 2015, 6'47"

p. 85:

Izabella Gustowska, New York and a Girl, Art Stations
Galllery, Poznan 2015

Level O: Work in Progress, 2 projections ; Oculus, 2015,
6'47" and Summertime, 2015, 6°'47"

pp. 86-87:

Level 2: zabella Gustowska, New York and a Girl, 2015, 14/,
12 channel multimedia installation using scenes from the
movie The Case of Josephine H..2014; quotation from the
painting: Edward Hopper, Automat (1927)

pp. 88-89:

Izabella Gustowska, New York and a Girl, Art Stations
Galllery, Poznan 2015

Level 1: Things - 12 Hats for 12 Josephines

p. 90:

Izabella Gustowska, New York and a Girl, Art Stations
Gallery, Poznan 2015

Level O: Work in Progress - Hypothetical Hat of
Josephine H.

pp. 93, 96-97:
Genealogical tree of women connected to the project The
Case of Josephine H... (2013-2015)

Agnieszka Gajewska

A NIGHT FLIGHT TO NEW YORK

All photographs in this chapter refer to the exhibition:
Izabella Gustowska, New York and a Girl, Art Stations
Galllery, Poznan 2015

Level 1: Things

pp. 100-101:
Quotation from the film The Case of Josephine H..., 2014,
50’

pp. 102-103:

Westbeth Artists Community Housing - the building in
which Izabella Gustowska carried out her project The Case
of Josephine H..., 2014

Film frame Westbeth, 2015, 819"

pp. 104-105, 106-107:

Izabella Gustowska, New York and a Girl, Art Stations
Galllery, Poznan 2015

Level 1: Things - blue-light display of Manhattan skyline
with forty objects placed on it

p.108:

Exhibition fragment New York and a Girl, Art Stations
Gallery, Poznan 2015

Level 1: Things



s.110-111:

Widok z wystawy lzabella Gustowska, Nowy Jork
i dziewczyna, Galeria Art Stations, Poznan 2015
Poziom 1: Rzeczy - wyswietlony niebieski ksztatt
Manhattanu z 40 obiektami i éciana z 27
monitorami z 27 filmami wideo

s. 112-113:

Widok z wystawy Izabella Gustowska, Nowy Jork
i dziewczyna, Galeria Art Stations, Poznan 2015
Poziom 1: Rzeczy

Fragment sciany z 27 monitorami

s. 114-115:

Widok z wystawy Izabella Gustowska, Nowy Jork
i dziewczyna, Galeria Art Stations, Poznan 2015
Poziom 1: Rzeczy

Fragment sciany z 9 monitorami

s. 116:

Widok z wystawylzabella Gustowska, Nowy Jork

i dziewczyna, Galeria Art Stations, Poznan 2015
Poziom 1: Rzeczy

Obiekt — bombka choinkowa Empire State Building

s. 117:

Od géry: dwa cytaty z filmu Ada, 2015,

00'59”

Ponizej: dwa cytaty z filmu Josephines

(z wykorzystaniem cytatu z obrazu Alexa Katza The Little
Black Dress, 1960)

s.118:
Od gory: dwa cytaty z filmu Sylvie
(poetka Sylvia Plath), 2015, 539"

Ponizej: dwa cytaty z filmu Doon (cérka Diane Arbus), 2015,

2'24"

s.119:

Od gory: dwa cytaty z filmu Gail, 2015,

525", (Gail Levin, autorka ksigzki

Edward Hopper. An Intimate Biography)

Rizzoli -International Publications, Inc. New York
1995/2007

Ponizej od lewej: cytat z filmu Diane, 2015,
5'57", (fotografka Diane Arbus)

Ponizej od prawej: cytat z filmu Audrey, 2015,
2'23", (Audrey Hepburn, aktorka grajgca w filmie Zabawna
buzia, 1957, rez. Stanley Donen)

s.120:
Wrotki — obiekt przypisany do Doon,
corki Diane Arbus

s.121

Od goéry: dwa cytaty z filmu Judy, 2015, 3'14"

(aktorka Judy Garland, grajgca bohaterke filmu
Czarnoksieznik z Oz, 1938, rez. Victor Fleming i in.)
Ponizej: dwa cytaty z filmu Sari, 2015, 2'02"

(aktorka grajgca w filmie Izabelli Gustowskiej Przypadek
Josephine H..., 2014)
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pp. 110-111:

Izabella Gustowska, New York and a Girl, Art Stations
Gallery, Poznan 2015

Level I: Things - blue-light display of Manhattan
skyline with forty objects placed on it and a wall with
27 monitors with 27 video films by Izabella Gustowska

pp. 112-113:

Izabella Gustowska, New York and a Girl, Art Stations
Gallery, Poznan 2015

A wall fragment!| with 27 monitors

Level 1: Things

pp. 114-115:

Izabella Gustowska, New York and a Girl, Art Stations
Gallery, Poznan 2015

A wall fragment with S8 moniors

Level 1: Things

p. 116:

Izabella Gustowska, New York and a Girl, Art Stations
Gallery, Poznan 2015

Object - an Empire State Christmas bauble

Level 1: Things

p. 117:
From the top: 2 quotations from the film Ada,
2015, 0'59"

Bottom: 2 quotations from the film Josephines 2015, 0'59"

(with a quotation from Alex Katz' painting The Little Black
Dress, 1960)

s.118:

From the top: 2 quotations from the film Sylvie (the poet
Sylvia Plath), 2015, 5'39"

Bottom : 2 quotations from the film Doon (the daughter of
Diane Arbus), 2015, 2'24"

p. 119:

From the top: 2 quotations from the film Gail, 2015,
5'25"(Gail Levin, the author of Edward Hopper.

An Intimate Biography)

Bottom from the left: quotation from the film Diane, 2015,
5'57"(photographer Diane Arbus) Rizzoli -International
Publications, Inc. New York 1995/2007

Bottom from the right: quotation from the film Audrey,
2015, 2'23"

(Audrey Hepburn, playing in Funny Face, 1957, Stanley
Donen)

p. 120:
Skates - an object assigned to Doon, the daughter of
Diane Arbus

p.121

From the top: 2 quotations from the film Judy 2015, 3'14"
(Judy Garland, The Wizard of Oz, 1939, Victor Fleming)
Bottom: 2 quotations from the film Sari ), 2015, 2'02" (the
actress playing in Izabella Gustowska's film The Case of
Josephine H..., 2014)

s.122:

Ptyta gramofonowa z muzykq z filmu Zabawna buzia
(1957, rez. Stanley Donen)

Muzyka: George Gershwin, Ira Gershwin, Roger Edens,
Adolph Deutsch

s.123:

Od gory: dwa cytaty z filmu Danielle, 2015, 2'20" (aktorka
grajqca w filmie Przypadek Josephine H..., 2014)

Ponizej: dwa cytaty z filmu Diane, 2015, 1'40”

(aktorka Diane Laine z filmu Cotton Club, 1984,

rez. Francis Ford Coppola - $piewajgca piosenke | am Blue)

s.124:
Zdjecia autorstwa Cindy Sherman
(z artykutu z ,Gazety Wyborczej” - 6.04.1998)

s.125:

Na gérze: dwa cytaty z filmu Cindy, Aneta, 2015, 1'54"

(Cindy Sherman, Aneta Grzeszykowska)

Na dole, od lewej: cytat z filmu Cathleen, Coleen,

2015, 4'42" (blizniaczki Rossele sfotografowane przez

Diane Arbus w New Jersey w 1967 r.)

Na dole, od prawej: cytat z filmu Wichna, Hanka, 1980,
4'42"

(blizniaczki z filmu Izabelli Gustowskiej Wzgledne cechy
podobienstwa, 1980)

s. 126:

Obiekt - polaroid uzyty przez aktora Jamesa Fulatera
obsadzonego w roli amerykanskiego malarza Edwarda
Hoppera w filmie Izabelli Gustowskiej Przypadek
Josephine H..., 2014, 50°

s.127:

Na gorze: dwa cytaty z filmu Effie, 2015, 1'S5"

(sekretarka z filmu Sokét maltanski, 1941,

rez. John Huston)

Na dole: dwa cytaty z filmu Kathryn, 2015, 1'59"

(aktorka Kathryn Crosby w roli pokojéwki z filmu Anatomia
morderstwa, 1859, rez. Otto Preminger)

s.128:
Kadr z filmu Izabelli Gustowskiej Przypadek Josephine H...,
2014, 50

s.129:
Hipotetyczne buty Judy Garland z filmu Czarnoksieznik z Oz
(18939, rez. Victor Fleming i in.)

s.130, 131:

Dwa cytaty z filmu Sylvie, 2015, 5'39"

(zwigzane z pobytem Sylvii Plath w Nowym Jorku podczas
stazu w redakcji ,Mademoiselle” latem 1953 r.) cytowane
za Elizabeth Winder "Sylvia Plath w Nowym Jorku latem
1953" przektad Magdaleny Zielinskiej, wydawnictwo
Marginesy, Warszawa 2015

s.132:

Cytat z filmu Hybryda, 2015, 8'47"

(ksigzka Hybryda napisana przez Izabelle Gustowskg,
wydana w 2014 r. przez Fundacje 9/11 Art Space)
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p.122:

Original soundtrack vinyl of the Paramount motion picture
Funny Face (1957, Stanley Donen)

Music: George Gershwin, Ira Gershwin,

Roger Edens, Adolph Deutsch

p.123:

From the top: 2 quotations from the film Danielle, 2015,
2'20"(the actress playing in The Case of Josephine H...,
2014)

Bottom: 2 quotations from the film Diane ) 2015, 1'40" (the
actress Diane Laine from Cotton Club, 1884, Francis Ford
Coppola - singing | am Blue)

P.124:
Quotation from Cindy Sherman’s photograph from
a “Gazeta Wyborcza” article - 6.04.1998

p.125:

From the top: 2 quotations from the film Cindy, Aneta,
2015, 1'54" (Cindy Sherman, Aneta Grzeszykowska)
Bottom, from the left: a quotation from a film Cathleen,
Coleen 2015, 4'42" (the Rossele twins photographed by
Diane Arbus in New Jersey in 1967)

Bottom, from the right: A quotation from the film Wichna,
Hanka, 1980, 4'42" (twins from Izabella Gustowska'’s film
Relatives Similarities, 1980)

p. 126:

Object - a polaroid used by James Fulater, cast as the
American painter Edward Hopper in Izabella Gustowska's
film The Case of Josephine H..., 2014, 50’

p. 127:

From the top: 2 quotations from the film Effie, 2015,
1'55"(the secretary in Maltese Falcon, 1941, rez. John
Huston)

Bottom: 2 quotations from the film Kathryn (the actress
Kathryn Crosby as a maid in The Anatomy of a Murder,
1959, Otto Preminger)

p.128:
Frame of the film The Case of Josephine H..., 2014, 50’

p. 129:

Hypothetical Judy Garland shoes from the film The Wizard
of Oz (1939, Victor Fleming, Mervyn LeRoy, George Cukor,
King Vidor, Norman Taurog)

pp. 130, 131:

2 quotations from the film Sylvie, 2015, 5'39" (connected
with Sylvia Plath’s stay in New York during an internship
for “"Mademoiselle” magazine from 1953) Elizabeth Winder
/ Pain, Parties , Work: Sylvia Plath in New York, Summer
1953, for the translation by Magdalena Zielinska, for the
Polish Edition by Wydawnictwo Marginesy 2015

p.132:

Quotation from the film Hybryda, 2015, 8'47"

(the book Hybrid written by Izabella Gustowska, published
in 2014 by Foundation 9/11 Art Space)



s.133:
Cytat z filmu Antonina, 2015, 2'02"
(sobowtor Izabelli Gustowskiej)

s.135:
Kadr z filmu Przypadek Josephine H..., 2014, 50’

Matgorzata Radkiewicz

IZA G. - NOMADKA?

s.137,139:
Dwa cytaty z filmu Przypadek Josephine H..., 2014, 50°

s.140-141:

Widok 1 z 13 przestrzeni Starej Rzezni, Poznan 2008
Izabella Gustowska, SHE - Media Story, Miedzynarodowy
Festiwal Teatralny Malta, Poznan 2008

s. 142, 143:
Cytaty z filmu Przypadek Josephine H..., 2014, 50" -
watek Sari

s. 144, 145:

Autoportret Josephine Nivison-Hopper z 1956 r.
zestawiony z portretem Izabelli Gustowskiej, narysowanym
w Central Parku w Nowym Jorku przez Adama (nazwisko
nieznane) w 2013 r.

s. 146, 147:
Cytaty z filmu Przypadek Josephine H..., 2014, 50" -
watek Abigail

s.148-149:

Widok z wystawy Nowy Jork i dziewczyna, Galeria Art
Stations, Poznan 2015/2016

Poziom 2: Nowy Jork i dziewczyna, 2015, 14
(12-kanatowa instalacja multimedialna z wykorzystaniem
scen z filmu Przypadek Josephine H...)

s.150:
James Fulater, aktor grajgcy amerykanskiego malarza

Edwarda Hoppera w filmie Przypadek Josephine H..., 2014,

50

s. 151:

Widok z wystawy , Nowy Jork i dziewczyna, Galeria Art
Stations, Poznan 2015/2016

Poziom 2: Nowy Jork i dziewczyna, 2015, 14
(12-kanatowa instalacja multimedialna z wykorzystaniem
scen z filmu Przypadek Josephine H...)

s.152-153, 154-155:

Widok z wystawy, Nowy Jork i dziewczyna,

Galeria Art Stations, Poznan 2015/2016

Poziom 2: Nowy Jork i dziewczyna, 2015, 14
(12-kanatowa instalacja multimedialna z wykorzystaniem
scen z filmu Przypadek Josephine H...)

240

p.133:
Quotation from the film Antonina, 2015, 2'02" (Izabella
Gustowska's lookalike)

p.135:
Frame of the film The Case of Josephine H...,
2014, 50’

Matgorzata Radkiewicz

IZA G. - ANOMAD ?

pp. 137,139:
2 quotations from the film The Case of Josephine H...,
2014, 50’

pp. 140-141:

Exhibition space 1 of 13 of Stara Rzeznia, Poznarh 2008
Izabella Gustowska, SHE - Media Story an International
Theatre Festival Malta, Poznarn 2008

pp. 142, 143:
Quotation from the film The Case of Josephine H..., 2014,
50’ - Sari's film thread

pp. 144, 145:

Self-portrait of Josephine Nivison-Hopper 1956,
juxtaposed with the portrait of Izabella Gustowska, drawn
in Central Park, New York, by Adam (surname unknown),
2013

pp. 146, 147:
Quotation from the film The Case of Josephine H..., 2014,
50’ - Abigail’s film thread

pp. 148-149:

Izabella Gustowska, New York and a Girl, 2014, Art Stations
Gallery, Poznan 2015/2016

Level 2: New York and a Girl, 2015, 14’

(12 channel multimedia installation using

scenes from the movie The Case

of Josephine H...)

p. 150:

James Fulater, cast as the American painter Edward
Hopper in Izabella Gustowska's film The Case of Josephine
H.., 2014, 50’

p. 151

Izabella Gustowska, New York and a Girl, Art Stations
Gallery, Poznan 2015/2016

Level 2: New York and a Girl, 2015, 14

(12 channel multimedia installation using

scenes from the movie The Case

of Josephine H...)

pp. 152-153, 154-155:

s. 156, 157:
Cytat z filmu Przypadek Josephine H..., 2014, 50’ -
watek Clarice

s.158-159:

Widok z wystawy, Nowy Jork i dziewczyna, Galeria Art
Stations, Poznan 2015/2016

Poziom 2: Nowy Jork i dziewczyna, 2015, 14
(12-kanatowa instalacja multimedialna z wykorzystaniem
scen z filmu Przypadek Josephine H...)

s.160, 161:
Cytaty z filmu Przypadek Josephine H..., 2014, 50" - waqtki
Naomi, Clarice, Danielle, Meredith

s.162-163:
Cytat z filmu M¢j Manifest, 2015, 6'47"

s.164, 165:
Cytaty z filmu Przypadek Josephine H..., 2014,
50’

s.166-167:

Widok z wystawy, Nowy Jork i dziewczyna, Galeria Art
Stations, Poznan 2015/2016

Poziom 2: Nowy Jork i dziewczyna, 2015, 14
(12-kanatowa instalacja multimedialna z wykorzystaniem
scen z filmu Przypadek Josephine H...)

s.168, 169, 171, 173:
Cytaty z filmu Przypadek Josephine H..., 2014, 50’

MIALAM W GLOWIE OBRAZY...

Z 1zabellg Gustowskq rozmawia

Marek Wasilewski

s.174-175:
Billboard z informacjg o wystawie Nowy Jork i dziewczyna,
Galeria Art Stations, Poznan 2015/2016

s.176:

Na gérze: fragment pracy Wzgledne cechy
podobienstwa IV, 1979, 108/74

Na dole: Kadry z filmu Wzgledne cechy podobieristwa,
1980, 4'42"

Operator Andrzej Pétrolniczak
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Izabella Gustowska, New York and a Girl, Art Stations
Gallery, Poznan 2015/2016

Level 2: New York and a Girl, 2015, 14’

(12 channel multimedia installation using

scenes from the movie The Case of Josephine H...)

pp. 156, 157:
Quotation from the film The Case of Josephine H..., 2014,
50’ - film threads of Clarice

pp. 158-159:

Izabella Gustowska, New York and a Girl, Art Stations
Gallery, Poznan 2015/2016

Level 2: New York and a Girl, 2015, 14

(12 channel multimedia installation using scenes from
the movie The Case of Josephine H...)

pp. 160, 161:
Quotation from the film The Case of Josephine H..., 2014,
50’ - film threads of Naomi, Clarice, Danielle, Meredith

pp. 162-163:

Izabella Gustowska, New York and a Girl, Art Stations
Gallery, Poznan 2015/2016

Level O: Work in Progress, quotation from the projection
My Manifesto, 2015, 6'47"

pp. 164, 165:
Quotations from the film The Case of Josephine H..., 2014,
50

pp. 166-167:

Izabella Gustowska, New York and a Girl, Art Stations
Gallery, Poznan 2015/2016

Level 2: New York and a Girl, 2015, 14

(12 channel multimedia installation using scenes from the
movie The Case of Josephine H...)

pp. 168, 169, 171, 173:
Quotations from the film The Case of Josephine H..., 2014,

50

PICTURES IN MY HEAD...

Marek Wasilewski Interviews

Izabella Gustowska

pp. 174-17S:

Billboard with exhibition information

New York and a Girl, Art Stations Gallery, Poznan
2015/2016

p. 176:

From the top: Fragment of the work Relative Similarities IV,
1979,108/74

at the bottom: Film frames from

Relatives Similarities, 1980,

4'42",Camera operator Andrzej Potrolniczak






Lista prac na wystawie
NOWY JORK | DZIEWCZYNA

Poziom O
Izabella Gustowska, Praca w procesie, 2015
wideoinstalacja, dzieki uprzejmosci artystki

Poziom 1

Izabella Gustowska, Rzeczy, 2015

obiekty, filmy, dzieki uprzejmosci artystki

Aneta Grzeszykowska, Untitled Film Stills #13, #15,
#22, 2006

c-print, dzieki uprzejmosci galerii Raster, Warszawa
Ada Karczmarczyk, American Girl, 2010

wideo, czas trwania 33:29, dzieki uprzejmosci artystki
Eva Rubinstein, Diane Arbus, 1971

czarno-biate zdjecie, dzieki uprzejmosci artystki

Poziom 2

Izabella Gustowska, Nowy Jork i dziewczyna,

2014-2015, 14 *

(12-kanatowa instalacja multimedialnan z wykorzystaniem
scen z filmu Przypadek Josephine H...), dzieki

uprzejmosci artystki

Montaz filméw Izabelli Gustowskiej powstat

we wspotpracy z Adamem Draberem.

Autorem zdje¢ wideoperformansu Summertime (2015) na
poziomie O jest Marcin Ptaszynski

Na poziomie 2, Nowy Jork i dziewczyna, wykorzystano
fragmenty z filmu Izabelli Gustowskiej Przypadek Josephine
H..., 2014, zdjecia autorstwa Izabelli Gustowskiej, Carlosa
Amarala Baptisty, Yunusa Shahula, fragmenty muzyki
filmowej Patryka Lichoty oraz cytaty z dziennika Josephine
Hopper z ksigzki Gail Levin Edward Hopper. An Intimate
Biography, New York 2007

Izabella Gustowska
Przypadek Josephine H..., 2014, 50
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Exhibition Checklist
NEW YORK AND A GIRL

Level O
Izabella Gustowska, Work in Progress, 2015
video installation, courtesy of the artist

Level 1

Izabella Gustowska, Things, 2015

objects, films, courtesy of the artist

Aneta Grzeszykowska, Untitled Film Stills #13, #15,
#22, 2006

c-print, courtesy of Raster gallery, Warsaw

Ada Karczmarczyk, American Girl, 2010

video, time: 33:29, courtesy of the artist

Eva Rubinstein, Diane Arbus, 1971

monochrome photography, courtesy of the artist

Level 2

Izabella Gustowska, New York and a Girl, 2014-2015, 14
(12 channel multimedia installation using scenes from the
movie The Case of Josephine H..., courtesy of the artist),
Izabella Gustowska's films were edited with

the cooperation of Adam Draber

Photography for the video performance Summertime
(2015) on level O is by Marcin Ptaszynski

On level 2 in Where is this girl? fragments of Izabella
Gustowska's film The Case of Josephine H... (2014) are
used, together with photography by Izabella Gustowska,
Carlos Amaral Baptista, Yunus Shahula, fragments of
film music by Patryk Lichota and quotes from the diary of
Josephine Hopper from the book by Gail Levin Edward
Hopper. An Intimate Biography, New York 2007

Izabella Gustowska
The Case of Josephine H..., 2014, 50’

WYSTAPILI

Josephine H...

Naomi Bell, Telma Bernardo, Annelise Bianchini, Danielle
Brewer, Sari Caine, Chantez Carter, Abigail Classey,
Tamara i India Daley, Ciara Griffin, Izabella Gustowska,
Clarice Jensen, Sofia Lund, Kate Tenetko, Meredith A.
Watson

Edward H...

James K. Fulater, Claudio Brovedani Nuti

REZYSERIA | SCENARIUSZ
Izabella Gustowska

ZDJECIA
Yunus Shahul, Carlos Amaral Baptista, Izabella Gustowska

MONTAZ
Adam Draber

KOLORYZACJA
Maciej Twardowski

MUZYKA | MASTERING DZWIEKU
Patryk Lichota

PRODUKCJA
Maira Shakhanova, Muriel Moraes, Keren Seol

Projekt zorganizowany w ramach Projektu Campus
prowadzonego przez culture.pl, Polish Cultural Institute,
Nowy Jork, Samorzqd Wojewdédztwa Wielkopolskiego.

Projekt zrealizowano podczas pobytu
na stypendium Fundagji Kosciuszkowskiej
w Nowym Jorku w 2013 roku.

Izabella Gustowska dziekuje Fundacji Kosciuszkowskiej
i Instytutowi Adama Mickiewicza za wsparcie projektu
Przypadek Josephine H...
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PERFORMERS

Josephine H...

Naomi Bell, Telma Bernardo, Annelise Bianchini, Danielle
Brewer, Sari Caine, Chantez Carter, Abigail Classey,
Tamara and, India Daley, Ciara Griffin, Izabella Gustowska,
Clarice Jensen, Sofia Lund, Kate Tenetko, Meredith A.
Watson

Edward H...

James K. Fulater, Claudio Brovedani Nuti

DIRECTION AND SCREENPLAY
Izabella Gustowska

PHOTOGRAPHY
Yunus Shahul, Carlos Amaral Baptista, Izabella Gustowska

EDITING
Adam Draber

COLOURISING
Maciej Twardowski

MUSIC AND MASTERING
Patryk Lichota

PRODUCTION
Maira Shakhanova, Muriel Moraes, Keren Seol

The project was organised as part of the Campus Project
administrated by culture.pl, Polish Cultural Institute, New
York, Samorzqd Wojewddztwa Wielkopolskiego.

The project was carried out during a Kosciuszko
Foundation scholarship visit to New York in 2013.

Izabella Gustowska would like to thank The Kosciuszko
Foundation and Adam Mickiewicz Institute for supporting
the project The Case of Josephine H...



PODZIEKOWANIA
SPECIAL THANKS

Ksiqgzka powstata z programu badawczego
Wydziatu Komunikacji Multimedialnej Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu oraz programu Miasta
Poznan wspierajqcego finansowanie zadan edytor-
skich, wydana przez Stowarzyszenie Czasu Kultury.

Wszystkim tym instytucjom serdecznie dziekuje.

Za poswigcony czas i zaangazowanie dziekuje
autorom artykutéw: dr Agnieszce Gajewskie),

prof. Agacie Jakubowskiej, Piotrowi Krajewskiemu,
dr. Filipowi Lipinskiemu, dr hab. Matgorzacie

Radkiewicz i prof. Markowi Wasilewskiemu.

Specjalne moje podzigkowania dla kuratorow moich

trzech indywidualnych wystaw w 2015 roku:

Agaty Jakubowskiej za cenne uwagi podczas
powstawania wystawy Nowy Jork i dziewczyna

w Galerii Art Stations w Poznaniu,

Moniki Szewczyk, dyrektor Galerii Arsenat

w Biatymstoku, ktéra zdecydowata sie na trud-

ny medialnie projekt Przypadek Edwarda H...

i Przypadek Izy G... w fascynujqcej przestrzeni Galerii

Arsenat elektrowni,

Cezarego Pieczynskiego, ktory zachecit mnie
do pokazania prac z lat 1977-19396 na wystawie
Pamigtam jak.. Pamietam ze... w Panstwowej

Galerii Sztuki w Sopocie.
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This book came out of the research programme

of the Faculty of Multimedia Communications at
the University of the Arts Poznan; it was published
by the Stowarzyszenie Czasu Kultury [Time of
Association] and was co-financed by the City of
Poznan. | want to express my sincere thanks to all of

these institutions.

I would also like to thank the following authors of
the essays contained herein for the time and effort

they put into these texts:

dr Agnieszka Gajewska, prof. Agata Jakubowska,
Piotr Krajewski, dr Filip Lipinski, dr hab. Matgorzata

Radkiewicz and prof. Marek Wasilewski.

Special thanks go to the curators of my three indi-

vidual exhibitions in 2015:

Agata Jakubowska for her valuable comments
during the exhibition New York and a Girl at Art

Stations Gallery in Poznan,

Monika Szewczyk, director of the Arsenal Gallery in
Biatystok, who agreed to put on the difficult media
project The Case of Edward H... and The Case of Iza
G...in the fascinating space of the Arsenal Gallery

Power Plant,

Cezary Pieczynski, who encouraged me to show my
works from 1977-1996 at the exhibition | remember
how... | remember that... at the State Gallery of Art

in Sopot.

Dziekuje kolekcjonerce Pani Grazynie Kulczyk za
doprowadzenie do finatu waznej dla mnie wysta-
wy Nowy Jork i dziewczyna w Galerii Art Stations

w Poznaniu.

Dziekuje za zaangazowanie i dtugoletnie przeko-
nanie do tego projektu Justynie Busko i catej ekipie
Art Stations Foundation, a takze firmie Idotech,
ktora profesjonalnie zadbata o perfekcyjne trzy-
miesieczne techniczne funkcjonowanie tej instalagji

medialnej.

Moje specjalne podziekowania dla Ramana
Tratsiuka, z ktorym miatam wielkg przyjemnosé
pracowac zaréwno przy realizacji projektu gra-
ficznego ksiqzki Hybryda wydanej przez Fundacje
9/11 Art Space w 2014 roku, jok i przy obecnej
publikacji Izabella Gustowska. Nowy Jork i dziew-
czyna wydanej w 2017 roku przez Stowarzyszenie

Czasu Kultury.

Za zgode na wykorzystanie fotografii dziekuje
Adamowi Draberowi, Andrzejowi Florkowskiemu,
Zygmuntowi Gajewskiemu, Jarostawowi Klupsiowi

i Maciejowi Zaniewskiemu.

Izabella Gustowska
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I want to thank collector Grazyna Kulczyk for bring-
ing to fruition an exhibition that was very import-
ant to me, New York and a Girl, at the Art Stations

Gallery in Poznan.

For their commitment and steadfast belief in this
project, | want to also thank Justyna Busko and
the entire Art Stations Foundation team as well as
Idotech, which was responsible for the upkeep and
the flawless functioning of this media installation

over a three-month period.

My special thanks go out to Ramana Tratsiuk, with
whom | had the pleasure of working both on the
graphic design work on the book Hybrid, published
by the 9/11 Art Space Foundation in 2014, and

on the current publication, Izabella Gustowska.
New York and a Girl, published in 2017 by the
Stowarzyszenie Czasu Kultury [Time of Culture

Association].

For permission to use their photography, | want to
thank Adam Draber, Andrzej Florkowski, Zygmunt

Gajewski, Jarostaw Klups and Maciej Zaniewski.
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