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~Wlasnie kobieta”
Rozmowa z Izabellg Gustowska

Magdalena Stopa: Gdyby budowa¢ wyobrazenie o $wiecie na podstawie Pani prac, bytby to éwiat jedno-
piciowy. Pani tworczos¢ jest bardzo spéjna, prawie bez wyjatku zorganizowana wokét cztowieka, jednak
tym cziowiekiem jest zawsze kobieta.

Izabella Gustowska: To dlatego, ze w calym gatunku ludzkim interesuje mnie wtaénie kobieta. Ma tak bar-
dzo ztozong nature, tak bogata. Nie chciatabym inaczej méwi¢ o mezczyznach, ale kobieca psychika i emo-
cjonalnos¢ wydaja mi si¢ znacznie bogatsze, bardziej ztozone. Nie takie liniowe, bardziej wielotorowe.

M. S.: To s3 poglady feministyczne. Broni sie Pani jednak bardzo przed takim okreéleniem.

l. G.: Po pierwsze dlatego, ze w ruchach feministycznych nigdy mnie nie pociagaly watki spoteczne. Po dru-
gie, nie akceptuje deklaratywnego, wojujacego feminizmu. Cenie natomiast inna jego strone, wolnog¢ wy-
powiedzi, wolnos¢ mysli, decyzji, seksu, w ogdle wszelkie odcienie wolnosci, nie tylko z feministycznego
punktu widzenia.

M. S.: Pani twérczos¢ ukiada sie w cykle. Pierwszy z nich — Wzgledne cechy podobieristwa dotyczyt pro-
blemu blizniaczosci, wspélnego kodu genetycznego.

l. G.: To byto dla mnie waznym Zrédtem inspiracji. Czesto miatam kontakty z blizniakami. Prawie zawsze
byly to dziewczynki lub kobiety.

M. S.: Ma Pani tez brata blizniaka.

l. G.: Tak. Ale jestem réwnie silnie zwigzana z siostrg. Moze wiasnie dlatego jednym z watkéw w cyklu
Wzgledne cechy podobieristwa byta ,blizniaczoé¢ zastepcza” i , blizniaczoé¢ z wyboru”. Inspirowat mnie
zwigzek psychiczny z siostra, pdéniej z przyjaciotkg Krystyng Piotrowska.

M. 5.: Krétko mowigc mezczyzna, ktdry mogiby zaistnie¢ w Pani pracach, zostat natychmiast wyelimino-
wany.

1..G.: To nie do korica jest prawda. Podejmowalam préby méwienia o mezczyznach w roznorodny sposdb,
ale byly one kompletnie nieudane. Swiat kobiet jest dla mnie zrozumiaty, bliski. Tamtego terenu z racji od-
miennej pici po prostu nie znam.

Wracajac do watku blizniaczosci, najpierw fascynowata mnie jego fizyczna strona. Ciata, ktére s takie sa-
me, ale jednak nie do korca. Najpierw wydawato mi sie, Ze interesuje mnie podobienstwo, ale szybko oka-
zafo sig, ze przeciwnie, whasnie réznice. We wezesnych realizacjach wideo poréwnywatam dfonie, oczy, ale
| gesty, i stowa... Intrygowato mnie tez podobienstwo psychiczne. Pézniej bardziej od motywu podwodjno-
Sci dwojga ludzi zainteresowata mnie dwoistos¢, ktérg zaczetam odnajdywac w samej sobie, ale takze pO-
dwaojnos¢ w jednosci jako problem uniwersalny.

M. S.: Wtedy powstaty pierwsze Pani wideo-performance, wcielanie sie w rézne postacie, wtasne odbicia.
. G.: Najpierw jeszcze bardzo prymitywne, bo taka byta wéwczas technologia. Pierwszym byt Portret wie-
lokrotny. Powstaf w 1985 roku, w Galerii Akumulatory Il w Poznaniu. Byla to moja rozmowa z trzema ko-
bietami: Sylvig Plath, Ingeborg Bachmann i Diang Arbus. Oczywiscie fikcyjna, wymyslitam ja. Fascynowato
mnie ich zycie skupione na sztuce, a p6Zniej samobdjcza decyzja. Bo wszystkie trzy popetnity samobdéjstwo.
Jesli mozna méwié, Ze performance jest pewng wiwisekcja artysty, to ta praca wiaénie taki ¢lad we mnie
zostawita. Druga czes¢ cyklu Wzgledne cechy podobieristwa, nosita tytut Poza soba. Pojawiatam sie tam
migdzy innymi jako Salome i jako Judyta. Nie bylo wiadome do konca, ktéra jestem postacia, czy mszcze
sig, czy kocham, czy dziatam z mitoci, czy zabijam z nienawisci. Byt to okres najwiekszej ,autoinwigilacji”,
najwigkszego analizowania siebie. W koficu dosztam do wniosku, ze zmierza to za daleko, batam sig,
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ze stanie sie nieznosne. W tym czasie powstata praca zatytutowana Letni sen Ofelii i to jej sen, a wiasciwie
stan snu, stat sie mojg nastepna fascynacja.

M. S.: W pitynny sposéb przeszta Pani do nowego cyklu — poswieconego snom.

I. G.: Najpierw byty to sny zielone, erotyczne, letnie. By¢ moze , pretekstem” byt otaczajagcy mnie swiat.
Mieszkam w domu otoczonym ogrodem, latem zielen jest tu taka wszechogarniajaca. Niepokdj, falowanie
lisci, to wszystko znalazio swoje odbicie w pierwszych pracach. P6zZniej pojawily sie ,,sny réwnolegte”. Ten
sam sen pokazywatam w odmiennych kolorach, w bfekicie, czerwieni, zieleni. Tak jakby sniony byt przez
réznych ludzi, przez kazdego jednak inaczej. Jeden cziowiek $ni go w btekicie, inny w czerwieni, dla jed-
nej osoby jest jeszcze nie spetniony, dla innej przeciwnie, juz sie dokonat. Nastepne sny stawaty sie coraz
bardzie] zmystowe, czerwone, ciezkie, buzujace; ale czerwien to nie tylko erotyzm, symbol ciata ludzkiego,
to takze kolor ofiary. Coraz bardziej narastato we mnie przeczucie, ze zblizam sie do istoty snu ostatecz-
nego — snu czarnego. Jak czesto bywa, zbiegto sie ono z rzeczywistoscig. Zmarta wéwczas bliska mi oso-
ba. Wtedy zdatam sobie sprawe z wiasnej bezradnosci i zrozumiatam, ze to jedyny sen, ktérego tak na-
prawde nie mozna dotknac.

Natomiast pod wptywem kilku ostatnich prac - ,snéw wodnych” zaczetam mysle¢ o wodzie i w ten spo-
sOb wytonit sie dla mnie nowy fascynujacy temat. Wystawa w Zachecie jest podsumowaniem tych poszu-
kiwan. Sg tu zarébwno prace, ktére ,opowiadajg” o wodzie w sposdb dostowny, jak rowniez takie, ktére
zajmujg sie abstrakcyjnym pojeciem wody, swiatla, zycia, przemijania.

M. S.: Atmosfera, ktéra panuje we wszystkich Pani pracach jest ulotna, nieuchwytna, poetycka, kobieca,
natomiast sposob, w jaki Pani je realizuje, jest bardzo meski. Uzywa Pani metalowych konstrukgji, fotogra-
fii, filmu wideo. Prace sg duze, ciezkie, wykonanie ich wymaga sity. To jest mocny, meski pierwiastek. Tech-
nika, przy pomocy ktérej Pani je tworzy, stoi w kontrascie do ich klimatu.

l. G.: A moze je uzupetnia? Zreszta nie ma dla mnie znaczenia, czy to sg ,meskie” czy , kobiece” media.
Korzystam po prostu z technologii lat siedemdziesigtych, osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych, przede
wszystkim tych, ktore czuje, ktére w danej chwili sg dla mnie niezbedne. Oczywiscie, mogtabym zatrzymac
sie na etapie fotografii i nie p6jsc dalej, ale wspoiczesne media sa niestychanie uwodzace. Im bardziej sie
w nie zagtebiam, tym wieksze odstaniajg przede mng mozliwosci. Pokazywanie swiata, czy moze raczej od-
najdywanie go przy pomocy kamery wideo, jest fascynujace. Tymi technikami rzeczywiscie zajmuja sie
gtownie mezczyzni. Czesto traktujg to bardzo technologicznie, racjonalnie, chociaz oczywiscie sa wyjatki.
Ja czesto mam problemy techniczne, nie ukrywam tego. Zachwyca mnie natomiast magiczna strona tego
medium, notowanie chwili, ktérej za moment juz nie bedzie. Zatrzymywanie czasu. To mnie fascynuje. Po-
za tym staram sie podazac za wszystkimi sytuacjami przypadkowymi, gdy na przyktad cos niespodziewanie
znajdzie sie w kadrze, co$ czego nie przewidywatam. Moim zdaniem sztuka nie moze by¢ dostowna, po-
winna by¢ tajemnica. Interesujg mnie sytuacje niejednoznaczne, niewiadome do konca.

M. S.: Mimo, ze techniki, z ktérych Pani korzysta skianiaja raczej ku realizmowi i dostownosci.

l. G.: ByC moze jestem akurat pod tym wzgledem pewnym wyjatkiem.

Rozmawiata Magdalena Stopa

...99... (7 dni tygodnia)
wideo-performance (kadry z tasmy wideo) z wystawy Spotkania — Obecnosé |,
Galernia Kontakt, Galeria ON, Poznan 1987



Focus on Women
A Conversation with lzabella Gustowska

Magdalena Stopa: Anyone getting their idea of the world on the basis of your works would conclude
that it is peopled by only one sex. Your work is very coherent, almost excluswely centred on the human
person, yet that person is always a woman.

Izabella Gustowska: Because women are what interests me most in the human race. Their nature is so
complex, so rich. | don’t want to put men in a different light, but the feminine psyche and emotions seem
much richer to me. Less linear, more multifaceted.

M. S.: That is a feminist view, yet you refuse to accept the term.

l. G.: Primarily because | was never drawn to the social dimension of feminist movements. Secondly, | do
not accept ostensible, militant feminism. | do value another side of it, though: freedom of expression, free-
dom of thought, freedom to decide, sexual freedom, and all forms of freedom generally.

M. S.: Your work is arranged in series. The first of them, The Relative Properties of Similarity concerned
the issue of twinship, a shared genetic code.

l. G.: It was an important source of inspiration. | knew a lot of twins. Nearly always girls or women.

M. S.: You have a twin brother...

l. G.: Yes, but | am also very close to my sister. That might be why one of the strands in The Relative
Properties of Similarity series was "“surrogate twinship” and “elective twinship”. | was inspired by the psy-
chic affinity with my sister and later with my friend Krystyna Piotrowska.

M. S.: So the man who could have had a place in your work — your brother — was immediately crossed
out.

l. G.: That's not quite true. | tried to “tell stories” about men but they were complete failures. The world
of women is something | understand and relate to. | simply don’t know enough about the other half.
Getting back to the subject of twinship, | was initially fascinated by its physical aspect. Bodies which are
almost, but not quite identical. First | thought | was interested in their similarities, but it soon turned out
to be the contrary, namely differences. In my early video pieces | compared people’s hands, eyes, and ges-
tures. | was also intrigued by psychic resemblance. Later, the motive of double beings began to interest me
less than the duality | was discovering within myself and the universal issue of duality in oneness.

M. S.: That was when you made your first video perfurrnances where you impersonated different char-
acters and your own reflection.

l. G.: They were very rough then because of the technology. First came the Multiple Portrait, made in 1985
in the Akumulatory Il in Poznan. The work was an imaginary conversation with three women: Sylvia Plath,
Ingeborg Bachmann, and Diane Arbus. | was fascinated by their life devoted to art, and their decision to
commit suicide. All three of them killed themselves. If a performance can be called a vivisection of the
artist, then that was how the work affected me. The second part of the Relative Properties of Similarity
series was entitled Beyond Oneself. In it, | appeared as Salome and Judith among others. It was never
entirely obvious which character | was: whether | was taking revenge or giving love, whether | was acting
out of love or killing out of hate. | was deep into self-analysis at the time. Finally | decided that it had gone
too far, and was worried that it might become unbearable. About that time | made Ophelia’s Summer
Dream, and her dreams, or rather dreaming in general, became my next fascination.

M. S.: You smoothly drifted into a new series.

l. G.: Yes. First the dreams were green, erotic, aestival. | live in a house with a garden; in summertime the



vegetation is everywhere. Unease, the swaying of leaves: all of it found its way into my works. Then came
the “parallel dreams” where | showed the same dream in different colours — greens, blues, and reds. As
if it were being dreamt by different people, each in their own way. One person dreams it in blue, anoth-
er in red; for someone the dream has come true, while someone else is waiting for it to do so. The next
dreams were increasingly sensual, red, heavy, seething. But redness is not just erotic, it also signifies sac-
rifice. | sensed that | was nearing the ultimate dream — a black dream. As it often happens, the sensation
coincided with a real life event: the death of someone close to me. | realized then how helpless | was, and
understood that | had found the only dream that you can never really touch.

For their part, my recent “water dream” pieces made me think about water, which led to the discovery of
a new sphere. The exhibition in Zacheta is a summary of these explorations. It contains works that “tell
stories” about water literally and ones that deal with the abstract notions of water, light, and transience.
M. S.: The atmosphere of your works is fleeting, elusive, poetically feminine, but you make them in a mas-
culine way. You use metal constructions, photographs, and videotape. The works are huge and heavy, and
require strength to make. Isn’t this a masculine element? Your techniques seem to be in contrast with the
atmosphere of the works.

l. G.: Or complement it, perhaps. Besides it does not matter to me whether media are “masculine” or
“feminine.” | just use the technology of the last two decades. Mainly the one | need at the time. Of course
| could have stuck to photography, but contemporary media are so seductive. The more | know them, the
greater the possibilities they reveal. Showing the world, or rather discovering it with the aid of a camcorder
Is fascinating. It's true that these techniques are used mostly by men. Their approach is often very tech-
nological and rational, though there are exceptions. | often have technical problems and make no attempt
to conceal it. What | love, however, is the magical side of the medium, recording a moment that will be
gone the next minute. Preserving time. Apart from that | try to pursue all chance situations, when some-
thing unexpected comes into the frame for example, something | hadn’t reckoned on. In my opinion art
cannot be literal; it should remain a mystery. | am interested in the ambiguous, the indeterminate.

M. S.: Even though your techniques normally incline to realism and literalness.

l. G.: That might just make me an exception.

Interview by Magdalena Stopa



hwila I, wideo-performance (kadry z tasmy wideo), BWA, Poznah 1990

m jest ten, kto w srodku nocy wzywa nas sifg wyobrazni, urealniajgc jak gdyby nasze wiasne
e zaspokojone pragnienie? Kto w deszczowy dzier) przyzywa nas za pomocg magicznych
akiyk polegajacych na przesuwaniu przez jakies nieznane sily jednej mniejszej deseczki po

drugiej wigkszej, z zachowaniem okreslonego porzadku i sensu, ktdre kaza tabliczce wedrowad
niepewnie od litery do litery i wigza¢ je w czyjes imie, i w nic nie znaczace sfowo? A moze to ty
przypadkiem nosisz imie R... E... M... E... M... B... E... R?

Sakvador Elizondo: Farabeuf cayli kronika jedney chwili (fragment). Thumaczerie: Zofia Chadzyrfiska
Wydawnictwo Literackie, Krakdw 1976



Sen |, z cyklu Sny, wideo-instalacja z manifestacji artystyczne] Migjsce w todzi — Hotel Sztuki,  Jezeli cichy smiech byl wtedy Spiewem ptaka, teraz w ogrodzie nie spiewaf zaden ptak. Ale mié

Patac Poznanskiego, t6dz 1990 duzo papierosow, mogla oprzec sie o stol | pozwolic, by jej spojrzenie zgubifo sie w clemney, prz
ciwleglej scianie. Mogla wyjs¢ kiedy zechce, mogla tez zostac. Moze bedzie cudownie, gdy $wiat

Po co zatrzymywac sie w dwdch pierwszych pokojach, gdzie swiatlo nie stracifo jeszcze swej  sfoneczne zacznie wspinad sie po scianie, powiekszajac coraz bardziej cien jej ciala, stolu i krzesi

ostrosdci, sprawdzic, ze stoly stoja jak staly, ze moze ona sama zamknefa drzwi, wchodzac do trze-  a moze wszystko pozostanie tak, nic sie nie zmieni, Swiatfo nieruchome jak reszta, nieruchome

cieqgo pokoju, wiedziala, ze wystarczy je pchngd, wejs¢ bez przeszkod i zobaczyC stol, 1 krzeslo. ona, jak dym

Usigsc raz jeszcze, by wypali¢ papierosa (popiod z poprzedniego starannie utozy! sie na rozku stofu,

niedopaftek widac rzucita na ziemig), opierajac sig bokiem, aby unikngc¢ swiatla padajgcego wprost oo Coratazar: Kondec stapu (fragment) T tomu Nkt byl kfo

Poszukala w kieszeni zapalniczki, popatrzyla na pierwsze kofka dymu, zaczepiajgce sie 0 swiatlo Tlumaczenie: Zofia Chadzyfiska, Wydawnictwo Literackie, Krakdw 1989



Seele des Menschen,
wie Gleichst du dem Wasser!
Johann Wolfgang Goethe

Przezroczystos¢, Swiatto, gtebinowe zielenie wody, lustrzane odbicia, cisza, widmowa tkanka zjawisk, czas uwol-
niony od swych miar — to tworzywo sztuki Izabelli Gustowskiej w jej cyklu Plynac, miekko wytaniajacym sie
z uprzedniej suity Snow.

~Zgubitam wiosta i rzeka przyspieszyta” (Douglas Dunn). Gdy odrzucimy wiosta i wszelkie urzadzenia sterujace,
stajemy si¢ czgstkg naturalnego biegu wody. Jestesmy takg czastka, kiedy dajemy sie pochtona¢ akwatycznym
przestrzeniom, stworzonym przez autorke, tak jak dalismy sie wchtongé Snom. Izabella Gustowska wigze swoj
ostatni cykl ze stanami wody - od jej fizycznej substancjalnosci, jej konkretnej masy, po stany jej ruchu: ptynie-
cia, spadku z wysokosci, migotania, drzenia, zmian powierzchniowych zwigzanych z jej lustrzana natura i jej
przezroczystoscig. W tym wodnym kosmosie zawieszone zostaja $lady ludzkich egzystencji. Maja one nature de-
likatnych napomknig¢, sa zwiastunami znaczen; ich potencjat zawiera zaréwno drobne elementy codziennoici,
ktére ,plyng” wraz z zyciem, jak i zarysy wielkich dramaturgii (Ofelia). Watki te, w swej sennej, na wpét zato-
pionej egzystencji nie spieszg sie, aby wyjawi¢ nam swoje tajemnice; przeciwnie — budza w nas przeczucie, ze
tajemnica jest naturalnym stanem rzeczy.

Artystka nie ukrywa, ze pragnie przekroczy¢ prég fizycznosci wody — wszystko to, co jest jej masa, gestoscia,
barwg, dzwigkiem - ku ptaszczyznie metafizycznej. Zdaje sobie sprawe, ze woda jest zywiotem silnie nasyconym
tkankg symboliczng, zakotwiczong w Pismie i obrzadku wszystkich kultur, w literaturze i poezji, w mowie po-
tocznej, przystowiach i przypowiesciach, we wszystkim tym co jest zwierciadtem zycia i samym zyciem. Tak poj-
mowana woda jest naszym przeznaczeniem. Jest losem. W tym sensie wszyscy jestesmy, jak powiada poeta —
~Wiezniami zrodet”.

Artystke pocigga szczegdlnie najgfebsze znaczenie zywiotu, wcielajace jego pierwotno$¢ (, materia prima”), wia-
z3ce go ze stanem chaotycznym, nieopanowanym, nieoznaczonym, a kryjgcym wszelkie przyszte mozliwosci zy-
cia i tadu. We wszystkich kosmogoniach ludéw starozytnych spotykamy sie z projekcja marzenia o jakimé pra-mo-
rzu, o substancji, ktéra bytaby poczatkiem i koficem kosmicznego ruchu, o fluidzie, w ktérym zanurzenie sie jest
oczyszczeniem, mozliwoscig wcigz ponawianego aktu stawania sie formy. Powrét do Zrédet jest do dzisiaj marzo-
ny 1 sniony na wiele sposobow i réwniez dzisiaj zrédet tych strzega bogowie i smoki: to nie jest powrét tatwy.
lzabella Gustowska podejmuje ten trud, rozwazajac swa sztukg mozliwo$¢ ponownego ,,zanurzenia” i znalezie-
nia dlan formy: ,unoszace sie ciato, lewitujagce pomiedzy swiatem zywych i martwych, szczelnie otulone prze-
zroczystg wszechogarniajgcg masg” (I. Gustowska) pojawia sie czesto w jej cyklu. Zanurzenie objawia ontolo-
giczng dwoistos¢ tak wywotanych istnien: zostaja one skierowane zaréwno ku zyciu jak i ku $mierci, zgodnie
z dwoistg naturg wody (,rzeki narodzin” i wody lejtejskie). Mamy bowiem do czynienia z zywiotem posrednim,
usytuowanym migdzy dzietem tworzenia i niszczenia, miedzy eterycznym powietrzem a substancjalng ziemia,
miedzy sublimujagcym parowaniem a strgcaniem (uzyZznianie).

Ta dwoista natura zywiotu, wahliwa i niedefiniowalna, wydaje sie by¢ dla artystki szczegélnie pociggajaca. Dla-
tego ewokuje ona swg sztukg stany, w ktérych ludzie i obiekty nie poruszajg sig, lecz lewituja, a ich gesty nie
przemijajg, aby dac¢ pole innym gestom, lecz trwajg zanurzone w sennej melancholii wody. To zwolnione tempo,
zanurzone w oceanicznej zielonosci, dwoistos¢ znaczeniowa substancji, w ktérej $mier¢ sgsiaduje tak blisko z zy-
ciem, sprawiaja, ze autorka napomyka w swych wypowiedziach o nostalgii stanéw nieuchwytnych. Nostalgicz-
nos¢ te buduje takze nieostros¢ znaczeniowa watkéw: ich znaczenia umykajg pierzchliwie, gdy tylko prébujemy
si¢ do nich zblizy¢. Nie mozemy ich uchwyci¢, tak jak oko nasze nie moze sie do korica upewni¢ co do ksztattu
| natury rzeczy, na ktére spoglada. | nie wie, czy ma do czynienia z rzecza, czy z odblaskiem lub cieniem rzeczy;
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nie wie nawet, czy cie ma swoje zakotwiczenie w realnosci. Poczucie ,realnosci” zostaje zachwiane, a wraz
z nim podwazony zostaje sens pojecia ,bytu”. Co mozemy powiedzie¢ o bycie zjawy? Czy jest prawdziwy? Je-
zeli tak, to z jakim rodzajem prawdy mamy do czynienia? Nie mozemy uzyska¢ na te pytania satysfakcjonujacej
odpowiedzi. Mozemy jednak zaufa¢ naszym odczuciom: 6w byt bowiem, cho¢ niedotykalny, sytuuje sie w jaki$
przejmujgcy sposob blisko nas | wcigga nas w swoj halucynacyjny swiat. W tym sensie mozemy moéwi¢ o obe-
CNOSCi W nieobecnosci: nieobecnos¢ nie jest tu radykalng opozycjg obecnosci, lecz jej szczegding postacia; jest
je] przeczuciem, obietnicg, ontologicznym marzeniem.

Dzieje sig tak w duzej mierze dlatego, ze prawie caly cykl Plynac zbudowany zostat ze zjawiska przezroczystosci.
Przezroczystosc jako postac postrzegania jest jedng z wielkich fascynacji sztuki catego naszego stulecia, wspo-
magang odkryciami w nauce i wdrozeniami technicznymi (promienie X, przezroczyste tworzywa, arealy szkla-
nych powierzchni w architekturze, rozwdj elektronicznych technik przekazu). Realizuje ona nie tylko owo , pra-
gnienie wizualistyczne”, aby widzie¢ wiecej i widzie¢ , poprzez”, ale takze aby widzie¢ inaczej: poprzez odbicie,
przez zwielokrotnienie obecnosci, przez nakiadanie obrazéw, przez odblask, przez obraz emitowany, powstaty
nie z nadania rzeczywistosci, lecz z elektronicznych impulséw. Jest to pragnienie, aby zobaczyé nierealno$¢, do-
tkna¢ widma i pozwoli¢ mu zamieszka¢ wsréd nas. Czynimy tak codziennie i nie dziwi nas to wcale: przezroczy-
ste postaci | wydarzenia z ekranow TV sg w naszym zyciu réwnie realne, jak ,reszta” rzeczywistosci.
Przezroczystosc w sztuce Izabelli Gustowskiej buduje sie niejako sama, wynikajgc w sposéb naturalny z uzytych
przez autorke materii i technik: woda, tafle szklane, lustra, prety neonowe, fluoryzujace plexi, $wiattoczute
ptétno, monitory wideo — wszystko to ewokuje swiat halucynacyjny, przefiltrowany swiattem, nie poddajacy sie
prawu grawitacji, rozposcierajacy sie poza krawedzig jawy, bardziej $niony niz zobaczony.

Ta szczegolna obecnosc, w sercu ktorej czai sie nieobecnos¢, sycaca oczy pieknosé tych zjaw, ktérych nie moz-
na do konca zlokalizowac, fizycznos¢ rzeczy poddana w watpliwos¢ — wszystko to sytuuje kondycje widza , po-
migedzy”: miedzy snem a obudzeniem sie, miedzy niepamiecia a przypominaniem sobie, miedzy realnoscia
a odbiciem, miedzy rysujgcym sie znaczeniem a jego zanikaniem. Widz czuje sie po trosze jak narrator u Prousta,
Ktory, budzac sie w $rodku kazdej nocy bezskutecznie walczyt o wydobycie sie ze snu i do rana nie mégt uswia-
domic sobie gdzie jest, ani kim jest.

Te ontologiczng niepewnos¢ artystka buduje takze z sasiedztwa elementéw materialnych z sygnatami niemate-
rialnymi: oceaniczna, powietrzna zielen $wiatfa oblewa takie konkrety, jak studnia, stot czy ksigzki. Ale realnos¢
tych obiektow zostaje natychmiast podwazona: ksigzki okazujg sie by¢ pojemnikami matych ekranéw wideo — zr6-
dfem obrazow i dZzwigkéw, w studni jest woda, ktérej mozna dotkngé, ale jest tez i woda przeplywajaca przez
ekran. Stojgca obok ksigzek na stole metalowa skrzynka - rodzaj domowego utensylium (pojemnik na kosmetyki?)
takze staje sie pomieszczeniem dla ekranu wideo. Przez wszystkie ekrany , przeptywa” woda: w jednej z ksiazek
plynie wraz z nig postac zatopionej Ofelii, w drugiej — posta¢ autorki juz to biegnacej brzegiem morza, juz to
lezacej na brzegu zalewanym przez fale. W skrzynce migoce obraz powierzchni stawu; w ten sposéb skrzynka
rowniez zostaje zdematerializowana, cho¢ odniesienie obrazowe jest nader realne: jest to bowiem staw w Parku
Sofackim, w poblizu ktérego autorka mieszka, a ktéry wraz ze swoimi rozlegtymi lustrami wody, ze szmerami jej
przeptywow i kaskad, z wybujatg wilgotng zielenig (depresyjne potozenie terenu) i melancholijnym nastrojem jest
jeanym z najpigekniejszych kwartatow Poznania. Poprzez swa terytorialng blisko$¢ park ten wraz ze swoimi wo-
dami nalezy do ,0sobistych” zasobdw artystki, tak jak nalezatyby do niej utensylia (kosmetyki?) w skrzynce -
gdyby w niej byly zamiast widma.
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Swoistej dematerializacji ulega takze lezacy na stole metalowy walec z wmontowanym wen okiem ekranu,
w ktorym w leniwym, sennym rytmie nakfadaja sie na siebie kKolejno kropla wody, ksiezyc odbity w stawie, twarz
Spiewajacej dziewczyny, twarz artystki, ptatek rézy. Z walca wydobywa si¢ nadto dzwiek — standardowa piosen-
ka Spiewana gtosem o krystalicznej czystosci i $wiezoéci, nalezacym do dziewczyny, ktérej twarz pojawia sie co
pewien Czas we wspomnianej suicie obrazéw, miedzy odbiciem ksiezyca a twarzg autorki. Piosenka — to przy-
padkowo zaslyszany $piew mtodej Angielki, studentki z Brighton, uczestniczki pleneru w Skokach pod Pozna-
niem. Obecnos¢ tej melodii, wyépiewywanej w sposdb nieprzymuszony, z zanikami i nawrotami melodii, staje
si¢ zniewalajacg $ciezka dzwiekowa, ktdrej wciaz szukamy wsréd innych dzwigkéw, emitowanych przez pozo-
state monitory.

Nie sposdb tez nie wraca¢ do obrazu ksiezyca odbijajgcego sie w stawie, a przechodzacego na ekranie fascynu-
jgce transformacje: przemiany koloru, za¢mienia, podwojenia. Ksiezyc pojawia sie nieprzypadkowo w zespole
tego cyklu, symbolika lunarna bowiem bliska jest symbolice wody. Podobnie jak woda, ksiezyc wystepuje u po-
czatkow wytaniania sie $wiata z chaosu. Wylegte w tonie ciemnogci _ srebrne jajo”, dziecie Nocy i Wiatru, wcze-
Snie zostato skojarzone z wodg jako witadajace jej przyptywami i odptywami. Utozsamiane jest takze, podobnie
jak woda, z zenska czescig $wiata, za$ przez swe fazy staje sie wyrazicielem cyklu narodzin, wzrostu, zamierania
| ponownych narodzin. Ksiezyc odbijajacy sie w wodzie jest samg esencjg akwatycznej zasady $wiata; by¢ moze
dlatego ma on wyjatkowe miejsce w poezji wszystkich jego ludow.

>tol z umieszczonymi na nim przedmiotami odwoluje sie do pamieci jakiego$ domowego pomieszczenia: ale
akwatyka tego miejsca nie ma zwigzku z funkcjami mieszkania. Zamiast wodnej armatury i domowych zbiorni-
kow mamy obecnos¢ obrazéw wody pobliskiego parku, Czary w postaci lustrzanych odbic jej powierzchni, $ciez-
ke urzekajacej melodii $piewanej gtosem o absolutnie czyste], ,wodnej” przejrzystosci, a takze $wiatto, ktdre
emanuje z umieszczonego na wprost wejscia stozka z , okiem, ktére na ciebie patrzy” (I. Gustowska). Obecnos¢
oka (monitor ukazany z calym unerwieniem swego okablowania), ktére na ciebie patrzy podczas gdy ty nan pa-
trzysz, tworzy przestrzen szczegélnego napiecia, w ktérej obserwator jest obserwowany, ktéra wcigga i zarazem
broni dostepu: obraz oka naturalnego emitowany przez oko sztuczne (ekran wideo) staje sie podwojnym straz-
nikiem roztozonych na stole tajemnic.

Artystka pragnie wywotac nie tylko wielo$¢ obrazéw wody - jako zywiotu, masy, przezroczystosci, zatopienia,
lustra; sygnalizuje jej réznopostaciowe istnienie takze poprzez rézne Sposoby jej uruchamiania i retencji, budu-
Jac takie obiekty, jak Studnia, Zrédfo, czy Fontanna z postaciami-kobiet plujacymi woda, przy czym woda
poprzez ekran wideo ,wraca” zawsze do punktu wyjscia. Zrédfo — to woda zywa, podobnie jak ocean i deszcz.
Odwieczne pojecie wody Zywej, uzywane takze przez artystke, podkresla réznice miedzy woda tryskajaca ze
zrodet, a stojacg w cysternach i stawach. Zywa woda, zmienna w kolorze, od$wiezajaca ale i grozna, odbijajaca
cziowieka i $wiat, jest w wielu religiach zywa istota godng czci. Studnia za$ wsréd wszystkich zbiornikéw zajmu-
Je miejsce szczegblne: syci sie wodg z nieznanych gtebokoséci | zatrzymuje w sobie ich tajemnice. Dlatego jest
zbiornikiem madrosci, utozsamiana jest z mocami tworczymi, z prawda, wyrocznig, duchowoscig, zas zejscie do
studni — z dostepem do $wiadomosci ezoteryczne;.

W Studni zbudowanej przez Izabelle Gustowska jest konkretna woda, w Ktorej mozna zanurzy¢ reke, i obraz
wody emitowany przez wideo, odbijajacy sie w tafli wody naturalnej. Widzimy 6w zyciodajny fluid, ktéry prze-
pfywa przez ekran i wraca do siebie samego jako zywiotu. W utworze tym naktada sie na siebie kilka warstw wi-
dzialnosci. Jedng jest obraz reki, obmywajacej woda zabrudzong powierzchnie okna i odkrywajacej $wiat spoza

Sen | z cyklu Sny, wideo-instalacja (kadry z tasmy wideo) z manifestacji artystyczne|
Miejsce w todzi - Hotel Sztuki, Palac Poznaniskiego, k6dz 1990
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Sen Krystyny, Sen Bogny z wystawy Sny, ,Arsenal” Galeria Miejska, Poznan 1994

Juz opadf st

I dwa

I trzy

przez ksiezyc ryba plynie
woda $pi tylko godzine
Zas morze sto godzin spi
lezy dama

na galezi martwa i sama

Federico Garcia Lorca: Walc w galemiach (fragment) 7 ovklu Poeta en Nueva York
Thumaczenie: lrena Kuran-Bogucka, _Literatura na $waecie” 1995, nr 3

N B R S R R L I 1




	Scan-0000
	Scan-0001
	Scan-0002
	Scan-0003
	Scan-0004
	Scan-0005
	Scan-0006
	Scan-0007
	Scan-0008
	Scan-0009
	Scan-0010

