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POZIOM O

Praca w procesie

Na poziomie 0 Izabella Gustowska prezentuje swdj manifest artystyczny,
odnoszacy sie do projektu pokazanego na pozostalych pietrach galerii.
Do prezentacji stuza jej gogle rzeczywistosci wirtualnej. Urzadzenie, nad
ktérego coraz to lepszymi wersjami pracuje szereg firm, stuzy przenoszeniu
nas do rzeczywisto$ci wirtualnej, w ktérej mozemy doswiadcza¢ — za pomo-
ca zmystéw wzroku i stuchu - tego, do czego nie mamy dostepu w realnym
$wiecie. Izabella Gustowska po nalozeniu zestawu gogli i stuchawek wygla-
sza manifest, w ktérym moéwi o problemie pamieci - jej nadmiaru i braku.
Na drugim ekranie widzimy gogle od $rodka i zmieniajace sie w polach so-
czewek obrazy. Polaczone z obrazami slowa, wypowiadane przez artystke,
wskazuja na to, co jest dla niej wirtualng rzeczywistoscig. To nie $wiaty al-
ternatywne, stworzone przez projektantéw, a zlozone z zapamietanych i wy-

obrazonych przez nig obrazéw.

Proponuje szersze zastosowanie pojecia wirtualnosci — do pamieci (orazinnych postaci
obrazéw wyobrazonych, fantazmatycznych) w dziataniu. Gtéwny sens podpowiada juz
etymologia: stowo ,wirtualny” pochodzi od tacinskiego rzeczownika virtus i niegdys
oznaczato ,site dziatania bez interwencji materii” (Webster’s Third New International
Dictionary, 1993) a jako ,wirtualne” okreslano cos, ,co posiada moc i jest efektywne
pod wzgledem wrodzonych naturalnych jakosci lub mocy, posiadajgc dzieki nim site
wywierania wptywu” (Oxford English Dictionary (online), wyd. 2, 1989). Wobec tego,
cho¢ pamie¢ ztozona z obrazéw-wspomnien jest niematerialna, to jest ona w stanie
wptywac na, krystalizujgce sie w ogladzie, znaczenia konkretnego obrazu, czyli jego
interpretacje, konstruowac jego poszerzone pole oddziatywania o $lady innych obrazow,
wspomnien czy narracji. Owo wirtualne dziatanie pamieci w percepcji znajduje rowniez
swojg wizualng konkretyzacje w dzietach artystow, ktérzy uwzgledniajg éw proces jako
element widzenia, a niekiedy staje sie on ich gtéwnym przedmiotem zainteresowania.
W rezultacie dziatanie pamieci z jednej strony materializuje sie w tekscie interpretacji,
z drugiej w wizualnej substancji dzieta, ktére pozwala sie owej wirtualnej dynamice
czasu i obrazu chocby fragmentarycznie zamanifestowac. [.] Takie réznicujgce



uwarstwienie pamieci w jej zbiorowo-indywidualnym splocie stanowi gtowny watek
intermedialnych projektow Izabelli Gustowskiej

[Filip Lipinski, Figuracje pamieci w wirtualnym polu (historii) sztuki, RIHA Journal
0113, numer specjalny Sztuka wspdiczesna i pamieé, grudzien 2014]

W goglach wirtualnej rzeczywistosci artystce wyswietla sie Nowy Jork
i spotkane tam kobiety. Nie tyle narracyjna o nich opowies$¢, ile afektywna
projekcja — dynamiczne zestawienie licznych obrazéw, zapamietanych
z pobytu w tym mie$cie, ale i zobaczonych wczedniej, a teraz pojawiajacych
sie ponownie w §wiadomos$ci moca skojarzenia. Artystka spedzila w Nowym
Jorku kilka miesiecy w 2013 roku. Pojechata tam, by, korzystajac ze Stypendium
Fundacji Kosciuszkowskiej, zrealizowac projekt Przypadek Josephine H...

Izabella Gustowska kilka lat temu zainteresowala si¢ amerykanskim mala-
rzem Edwardem Hopperem (1882-1967). W latach 2008-2012 powstaly dwa
projekty — Przypadek Edwarda H... i Przypadek Izy G... — w ktoérych zwizualizo-
wala swdj odbidr obrazéw tego malarza. Jego ptétna przenikaly sie w nich z fil-
mowymi kadrami, z ktérymi artystce sie kojarzylty (Przypadek Edwarda H...),
a takze z ujeciami pokazujacymi Gustowska wpisang w przestrzen zblizona do
tej z jego obrazéw (Przypadek Izy G...), wzmacniajac prywatny wymiar recep-
cji, zasygnalizowany juz wczesniej.

W galerii Art Stations artystka realizuje wirtualny performans, w ktérym

wchodzi w nieco inng relacje z Hopperem. Powigkszona reprodukcja jego

obrazu Summertime (1943, 74x112cm, Delaware Art Museum) jest przez nia
zamalowywana czarna farba. Ten specyficzny dialog z malarzem ma ikono-
Klastyczny charakter, ale radykalny gest skierowany jest nie tyle przeciw real-
nemu przedmiotowi-obrazowi, ile przeciw jego odbiciu, kopii w postaci ktorej
funkcjonuje w indywidualnej pamieci i narracji historii sztuki. Stuzy on temu,
by niejako odsuna¢ Edwarda Hoppera w cien i stworzy¢ przestrzen dla jego
zony - Josephine Hopper, a takze innych kobiet.

Josephine Verstille Nivison (1883-1968).
Urodzona na Manhattanie. W 1904 roku
ukonczyla Normal College of the City of New
York (dzi§ Hunter College) i przez wiele lat
pracowala jako nauczycielka w szkolach
publicznych. Réwnolegle pobierala nauki
w zakresie sztuk plastycznych, miedzy
innymi w New York School of Art. Stopniowo
rozwijala swoja kariere jako rysowniczka
i malarka, a takze aktorka (od 1915 roku
w trupie Washington Square Players).
Edwarda Hoppera poznala w 1914 roku,
w szkole; widywala go potem w koloniach
artystycznych w Nowej Anglii, w ktérych
spedzala czas latem. W 1923 roku zblizyli sie do siebie, rok pézniej wzieli
$lub. W jej wypadku tozsamo$¢ artystki i aktorki byla stopniowo wypierana
przez tozsamo$¢ zony malarza i jego modelki. Na nieomal wszystkich ptétnach,
takze Summertime, do postaci kobiecej pozowala wlasnie Josephine Hopper.
Do naszych czaséw przetrwaly nie jej dziela, w wigkszosci zaginione, a jej
wizerunek utrwalony na pldtnach meza. Swoje nieliczne zachowane prace
przekazala, wraz ze spuscizna meza, do Whitney Museum of American Art.

Choc to Josephine Hopper przyciagnela Izabelle Gustowska do Nowego Jorku,
miasta gdzie Hopperowie zyli i pracowali, to nie podazala ona wylacznie jej
$ladem, ale tez przygladala sie mlodym mieszkankom tego miasta, zastana-
wiajac sie, ktéra z nich jest wspolczesnym wecieleniem Josephine. Nowy Jork
byl zaréwno realnym miejscem pobytu, jak i scenerig dla fantazmatycznego



spotkania wielu tworczych kobiet. Na wystawie Nowy Jork i dziewczyna prze-
strzen fantazmatyczna przeplata sie z realng. Role portali miedzy nimi pelnia
przedmioty. Na przyklad KAPELUSZ. Kupiony przez Gustowskg w nowojor-
skim second-handzie, bardzo podobny do tego, ktory miala na sobie kobieta
przedstawiona na obrazie Hoppera Automat (1927), wiec mogacy naleze¢ do
Josephine, a tutaj noszony przez bohaterki nowego projektu artystki.

POZIOM 1

Rzeczy

Praca nad Przypadkiem Josephine H... zostala przez Izabelle Gustowska udoku-
mentowana w postaci specyficznego pamietnika. W 2014 roku ukazala sie jego
ksigzkowa wersja — Hybryda [Poznan: Fundacja 9/11 Art Space]. Na tej wystawie
jest on pokazany w formie instalacji, na ktéra skladaja sie krdtkie filmy, przed-
mioty i prace, zaréwno autorstwa Gustowskiej, jak i zaproszonych artystek.

Specyfika tego pamietnika, obok jego intermedialno$ci, polega na tym,
ze Gustowska opowiada tu o sobie uzywajac narracji trzecioosobowej,
zarowno w warstwie tekstowej, jak i filmowej. W pierwszej nieokreslony
narrator relacjonuje jej mysli i odczucia. W drugiej kamera pokazuje ja
przy pracy: filmujaca, przegladajaca materialy znalezione albo przez siebie
zarejestrowane, rozmawiajaca z Josephine’ami.

Przemierzajac Nowy Jork, artystka czesto kierowala sie do miejsc zwigzanych
z Hopperami, na przyklad na Washington Square, utrwalony na obrazie
Summertime. Szczegdlng przestrzenia okazal sie jednak Westbeth, ktory
wydawalsie Gustowskiej zmaterializowaniem ,drugiej stronylustra” z powiesci
Lewisa Carrolla. To polozony w dzielnicy West Village na Manhattanie budynek
z konca XIX wieku, w ktérym od konca lat sze$édziesigtych XX wieku dziala
organizacja non-profit oferujgca po przystepnych cenach mieszkania i studia
artystom oraz siedziby artystycznym stowarzyszeniom.

Piotr Korduba, historyk sztuki pracujacy w IHS UAM, ktory spedzit kilka miesiecy
2015 roku w Nowym Jorku, mieszkajagc w Westbeth, opowiada: Stét w mie-
szkaniu Haliny (67) i Petera (80) Warrendw jest starannie nakryty bolestawiecka kamionka,
ananiej kurczak curry. W miski Halina wktada wielkie srebrne tyzkiz przetartymiinicjatami
jej przodkéw i zasniedziatymi puncami wybitymi cyrylica. tyzki sg z Wilenszczyzny, tak
jak jej ziemianscy przodkowie (Gieysztorowie, Borowscy), z ktérych jeden po Il wojnie
odbudowywat Gdarisk. Halina zajmowata sie malarstwem, robita bizuterie, mieszkata
w hippisowskiej komunie, pracowata jako asystent filmowych produkcji. Do Westbeth
trafita jako zona Petera. Cho¢ znajg sie pot wieku, matzenstwem sg faktycznie od kilku



lat. Peter jest z pochodzenia Stowakiem, tak jak Halina synem emigrantéw. To Peter jako

muzyk trafit do tego domu. Grat jazz z wieloma stawami, nagrat takze ptyte z Tomaszem
Stanko. Na kolacji jest tez Gaja, 95-letnia fotografka, Chorwatka. Byta zong reportazysty.
Objechali caty $wiat, on pisat, ona fotografowata. Gaja nie ma w USA Zadnej rodziny,
opiekujg sie nig rézni sgsiedzi z Westbeth, wedtug ustalanego grafiku. Uznali, ze nie
moze pojs¢ do domu starcow. Gaja nie jest do konca z nami tego wieczory, ale gtadzi
Haline po wiosach. Gdy Halina jg pyta czy dobrze jej w Westbeth, catuje jg w reke.
Na pytanie czy chce juz pojs¢ do siebie Gaja energicznie pyta ,What for?” | szybko
dodaje - ,czy kto$ z was chce i$¢ do siebie™ Gaja lubi przesiadywa¢ w mieszkaniu
Haliny i oglada¢ filmy o ptakach. Ich podpatrzone kamerg obrazy jg ekscytuja, wtedy
zywo gestykuluje i méwi do siebie po chorwacku. Gdy Gaja nie oglada filmow o ptakach,
lubi stucha¢ muzyki. Gdy muzyka jej nie odpowiada, wtedy zywo protestuje, lubi pop
i wtedy tanczy rekoma. Pamie¢ przywracajg jej na chwile fotografie osob, na ktére
Halina dodata naklejki z imionami. Po kolacji Peter zapala skreta. Opowiada o Chelsea
Hotel, Smieje sie z Patti Smith, przywotuje Gramercy Park Hotel i tamtejsze imprezy.

[Piotr Korduba, Nowojorskie Westbeth, czyli dom starego hipstera, Wysokie Obca-
sy, dodatek do Gazety Wyborczej, 19.09.2015]

Oprocz staltych rezydentow, cze$¢ mieszkan zajmuja stypendysci. W 2013 roku
byla wsréd nich Izabella Gustowska. To miedzy innymi w jej studio spotykaty
sie wspdlczesne wcielenia Josephine.

Waznym punktem odniesienia dla tej wystawy jest praca The Dinner Party
Judy Chicago. Judy Chicago (ur. 1939 w Chicago) prowadzila pierwsze femini-
styczne programy edukacyjne w Stanach Zjednoczonych, najpierw we Fresno
State College (1970/1971), potem w California Institute of the Arts. W latach
1974-1979 stworzyta The Dinner Party (Brooklyn Museum, Nowy Jork), ktére
jest instalacja poswiecona historii kobiet. Trzydziesci dziewie¢ z nich, uzna-
nych za najwazniejsze, ma wyznaczone miejsca przy stole, majacym ksztait
rownobocznego tréjkata, zas dziewiecset dziewiecdziesiat dziewiec jest wypi-
sanych na podes$cie (Heritage Floor), na ktérym stét stoi. Kazde nakrycie skla-
da sie z bogato haftowanej serwety i lezacego na niej talerza-rzezby. Artystka
wykonala te prace wraz z wieloma wolontariuszkami.

Do pewnego stopnia Gustowskiej przyswiecal podobny cel: przeciwstawienie
sie wymazywaniu kobiet z historii; w tym konkretnym przypadku: wymaza-
niu Josephine Hopper z historii sztuki. Podobnie jak historyczka sztuki Gail
Levin, pragnie przywroci¢ ja zbiorowej pamieci. Dla Gustowskiej jest to jed-
nak jedynie punkt wyjscia do rozbudowanej refleksji na temat losu kobiet iich
tworczosci, (nie)mozliwosci rozwijania potencjalu twoérczego i (nie)speinienia.
W przestrzeni wystawy Nowy Jork i dziewczyna, tak jak w The Dinner Party,
zostaly zestawione z soba rézne kobiety. Kluczem nie jest tu jednak, jak u Judy
Chicago, uznanie dla ich osiagnieé¢, majace znamiona obiektywnej oceny.
U Gustowskiej pojawiaja sie nie kobiety postrzegane jako najwazniejsze dla
dziejéw kultury, a po prostu te, ktore ja zainteresowaly: artystki, ktérymi
sie fascynuje, wspolczesne i starsze, aktorki i odgrywane przez nie posta-
ci, przyjacioiki, studentki, wspolpracowniczki. Taki sam status majg uznane
tworczynie, jak i nieznane kobiety, spotkane przez Gustowska w Nowym Jorku
i wciagniete do jej projektu. Inaczej niz w The Dinner Party, gdzie wyraznie za-
znaczy! sie podzial na te uznane, ktérych nazwiska stanowity czes$¢ dziela i te,
ktérych praca zostata przywolana tylko na marginesie (w publikacji towarzy-
szacej ekspozycji) — tutaj wszystkie zostaja zréwnane. W The Dinner Party wy-
roznione kobiety mialy swoja przestrzen wydzielong podestem. Tu pojawiaja
sie w filmach stanowiacych elementy instalacji wideo, ktére wciggaja widza
w swdj obszar. Przestrzen, zaréwno sfilmowana, jak i te w galerii, spowija de-

likatna fioletowa poswiata, wszystko scalajaca i wskazujaca na wspdlne zro-



do: pamie¢ i wyobraznie artystki. Scala ja tez mechaniczny gtos wymawiajacy
wszystkie imiona, ktére rozbrzmiewaja w przestrzeni wystawy i wzmacniaja
intensywno$¢ obecnosci kobiet.

Ada Katz, zona Alexa Katza, czesto przez
niego portretowana, réwniez jako Kkobie-
ta w CZEPKU. Jego pldtna, ktérych repro-
dukcje dostepne s3 na POCZTOWKACH
w muzealnych sklepach, staly sie inspi-
racja do scen filmowych nakreconych
przez Gustowska w Nowym Jorku, z udzia-

lem kilku wspoélczesnych Josephine, m.in.
Danielle Brewer. Te kadry znalazly sie na plakacie wystawy.

Ada Karczmarczyk, absolwentka ASP (dzi§ UAP) w Poznaniu, autorka filmu
Awmerican Gire (2010). Zostal on wczes$niej pokazany miedzy innymi na wy-
stawie Osmy dzieri tygodnia w szczecinskiej Galerii 13 Muz, ktérej kuratorka
byla Gustowska. Podobnie jak Gustowskg, Karczmarczyk interesuje zacieranie
granicy miedzy rzeczywistoscia i filmem, realnoscia i fikcja, autentycznoscia
i poza. W wypadku tego wideo ,,poza” odnosi sie do stereotypéw na temat zy-
cia w Nowym Jorku, zgodnie z ktérymi artystka stara sie zachowywac.

Antonina de Lodi, alter ego Izabelli Gustowskiej, autorka i bohaterka niekté-
rych jej prac, miedzy innymi wystawy Przypadek Antoniny L... w Galerii Wo-
zownia w Toruniu w 2012 roku. Podwojenie postaci, ktore zaburza sp6jnosc¢ jej

tozsamosci, jest jednym z watkow Przyvrapku Izy G...

Audrey Hepburn, aktorka grajaca miedzy innymi w filmie Funny Face (1957),
ktory Izabella oglada z Naomi. Wjezdzaja teraz razem na szczyt Empire State
Building, ktérego popularna sylwetke wykorzystuje sie w wielu pamiatkach,
nawet w formie BOMBEK.

Cindy Sherman, autorka pracy Untitled Film Stills (1977-1979), sze$édziesieciu
dziewieciu czarno-bialych zdjec¢, zrealizowanych gléwnie w Nowym Jorku, wkrat-
ce po przeprowadzce do tego miasta, na ktorych weciela sie w postaci uchwyco-
ne w kadrach z nieistniejacych filméw. Aneta Grzeszykowska, autorka UNTITLED

Fnm StiLLs, 2006 (trzy zdjecia z tej serii zostaly pokazane na wystawie), barwnego
odtworzenia dziela Sherman wykonanego w Warszawie, w ktorym wystapila
w gldwnej roli. Grzeszykowska, podobnie jak Gustowska, interesuje tu nawar-
stwianie odniesien obrazéw do siebie nawzajem i jego znaczenie dla tozsamosci.

Diane Lane, $piewajaca w Cotton Club (1984) piosenke ,,Am I blue”, ktérej stu-
cha Sari siedzgca w pociagu, podobnie jak Josephine Hopper na obrazie meza
Przedziat C, wagon 293 (1938), i czytajaca oSwietlona LAMPA ksigzke.

Diane Arbus, amerykanska fotografka. Jej rodzina posiadala dom towarowy
Russek przy Piatej Alei specjalizujacy sie w futrach, a ona sama poczatkowo
pracowala wduecie zmezemrobiac fotografie mody. Niekiedy pozowalaim jej star-
sza corka Doon. Twdrczo$¢ Arbus od dawna fascynuje Izabelle Gustowska, miedzy
innymi jej intrygujace portrety, na przyklad blizniaczek, w tym stynnego przed-
stawienia Cathleen i Colleen zatytulowanego Identical Twins, Roselle, N.J. 1967.
Gustowska blizniactwo nurtowato od dawna, czego wyrazem jest miedzy innymi
film WzeLEDNE cECHY PoDOBIENSTWA (1980) ukazujacy jej modelki Wichne i Hanke.

Diane Arbus w ostatnim okresie zycia mieszkala w Westbeth, gdzie zreszta po-
pelnila samobdjstwo. Prowadzila tam warsztaty fotograficzne, na ktdére uczesz-
czala miedzy innymi Eva Rubinstein, autorka jednego z péznych PORTRETOW
ARBUS wykonanych w ramach ¢wicze. Wspominala: Tego ranka lat deszcz.
Przyjechatam do Westbeth. Diane juz czekata ubrana w te zabawne, wiszqce, sko-
rzane spodnie i czarny topik, ktory tak czesto nosita. Sprawiata wrazenie jakby sie
spieszyla — na mnie zawsze sprawiata takie wrazenie. Powiedziata, ze jest umo-
wiona z dentystq, dlatego musimy sie szybko sprawic. [...] wiedziata jak pozowac,
po tylu latach robienia zdje¢ modelkom — wzrok utkwita doktadnie w prawym
rogu, byta opanowana i pewna siebie, spokojna. Sesja trwata zaledwie kilka chwil.

[Patricia Bosworth, Diane Arbus. Biografia, ttum. E. Mikina, W.A.B., Warszawa
2006, s. 315]

Effie Parine, bohaterka Sokota Maltariskiego (1941), jednego z filmdw,
z ktérego sceny (tu: rozmowy telefonicznej) przenikaja sie z fragmentami
obrazéw Hoppera (tu: Samotnosc, 1944 przedstawiajacy pozornie pusty DOM)
i ujeciami pokazujacymi sama artystke w nie wpisana.



Gail Levin, amerykanska historyczka sztuki mieszkajagca w Nowym
Jorku. Autorka biografii Edwarda Hoppera [Edward Hopper. An Intimate
Biography, Rizzoli 2007] i innych KSIAZEK jemu po$wieconych, a takze tekstow
o Josephine Hopper. Biografie Judy Chicago zadedykowala Josephine Verstille
Hopper i wszystkim wymazanym artystkom. W biografii Hoppera zamiescita
wiele fragmentéw pamietnikdéw jego zony Josephine, wykorzystanych przez
Gustowska w tym projekcie.

Izabella Gustowska, autorka wystawy Nowy Jork i dziewczyna. W latach
1967-1972 studiowala w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
(obecnie Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu). Profesor zwyczajny. Wyktada
na Uniwersytecie Artystycznym na Wydziale Komunikacji Multimedialnej —
Pracownia Dzialan Filmowych i Performatywnych oraz w Wyzszej Szkole Nauk
Humanistycznych i Dziennikarstwa na kierunku Grafika. Mieszka i pracuje
w Poznaniu. W trakcie pobytu w Nowym Jorku dala sobie zrobié¢ na ulicy
PORTRET, ktdry poréwnuje potem z AUTOPORTRETEM Josephine Hopper.

Judy Garland, grajaca Dorotke w Czarnoksiezniku z Oz (1939). Rézowe szpilki
porzucone przez Antonine w Pokoju Antoniny L... s3 reminiscencja jej czer-
wonych trzewikow.

Kathryn Crosby, jedna z aktorek wystepujaca w Anatomii morderstwa (1959).
PONTIAC, ktérym jezdzi bohater jest }acznikiem z obrazem Hoppera Western
Motel (1957)

Krystyna Piotrowska, artystka, przyjacidtka Izabelli Gustowskiej, zorganizo-
waly szereg wspolnych wystaw zatytulowanych Odbicia.

Sari Caine stojaca na Queensboro Bridge jakby chciala popelni¢ samobdjstwo.
Przypomina to Izie G. scene otwierajgca ksiazke Nocny pocigg do Lizbony
Mercier Pascala, ktdrej lektura zapoczatkowala jej zainteresowanie Hopperem.

Meredith A. Watson bedaca jednym ze wspdiczesnych wcielen Josephine.

Sylvia Plath, jedna z artystek od dawna fascynujacych Izabelle Gustowska.
W 1953 roku odbyla w Nowym Jorku staz w redakcji ,Mademoiselle”, skad
pisala na MASZYNIE listy do rodziny i znajomych.



POZIOM 2

Gdzie jest ta dziewczyna?

Kate Tenetko, Chantez Carter, Telma Bernardo, Danielle Brewer, Naomi Bell,
Izabella Gustowska, Abigail Classey, Meredith A. Watson, Clarise Jensen,
Sari Caine, Sofia Lund, Ciara Griffin.

Jedenascie kobiet, ktére wziely udzial w projekcie Izabelli Gustowskiej Przy-
padek Josephine H... i ona sama. Kazda ma swoje miejsce we fryzie, w ktory
ukladaja sie, rozmieszczone jedna obok drugiej, projekcje. Kazda ma swoja
opowies¢, ale zbiegaja sie one kilkukrotnie, co z jednej strony podkres$la odreb-
nos$¢ kobiet, z drugiej stawia problem podobienstwa ich losu.

Wszystkie spotykaja sie w przestrzeniach obrazéw Hoppera, w ktorych weciela-
ja sie w postac Josephine. Obrazom kobiet towarzysza stowa Josephine Hopper,
zapisane przez nig w dzienniku.

.. ale przyszedt, by poczuc seks,
ptywanie, francuski - ...to jego krélestwo — malowanie... takze
Z tego réwniez zostatam usunieta — prawie

ale jestem gotowa walczy¢

9 lipca 1942

2

[Josephine Hopper, w: Gail Levin ,Edward Hopper. An Intimate Biography
Rizzoli International Publication, NY, 2007, s. 354.]

Te fragmenty dziennika daja wglad w jej emocje i w sposob funkcjonowania
malzenstwa malarzy. Sg pelnym smutku i frustracji wyrazem niespelnienia.
Slowa rozbrzmiewajg w tej sali, dochodzac z réznych jej miejsc. Wydaje sie,
ze kazda ze wspdlczesnych Josephine powtarza fragmenty tekstu Josephine
Hopper, tak jakby podzielala jej los. Tym samym uwaga skupia sie wlasnie
na tym aspekcie funkcjonowania artystek — relacji z bliskimi, przestrzeni dla
swojej twdrczosci lub jej braku, wpisywania sie (lub nie) w wyznaczona przez
kogos$ role.
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i zony

trzeba koniecznie pamietag,

dlaczego przegrywajg zony artystow.

Kobiety sg gtodne, gtodne zycia

czasami usypiajg swoje ja, taki komfort,

czasami poswiecaja sie dla innych, sfrustrowane przegrywajg jeszcze wiecej.
To dobrze, ze nie jest czyjgs zona,

jest sama dla siebie,

to bywa bolesne,

ale w ogélnym rozliczeniu wychodzi na plus

[Izabella Gustowska, Hybryda, Poznan: Fundacja 9/11 Art Space, 2014]

Gustowska caly czas pozostaje jedna z bohaterek swojego projektu. W tej
instalacji, wyrazniej niz w tych pokazanych na nizszych pietrach, poréwnuje
siebie do Josephine Hopper. Jej relacja do wspolczesnych wcielenn Amerykanki
jest bardziej zlozona. Z jednej strony ustawia siebie w jednym rzedzie z nimi,
projekcje sobie poswiecona umieszczajac miedzy tymi, opowiadajgcymi o nich.
Wskazuje na podobny problem, z ktérym musza sie mierzyc¢. Z drugiej jednak
jest wyraznie oddzielona. Realizujac Przypadek Izy G... umieszczala siebie
W przestrzeni obrazéw Hoppera, miedzy innymi siedzac na swoim 16zku
powtarzala poze sze$c¢dziesiecioo$mioletniej Josephine ze Stonecznego poranka
(1952). W tej instalacji na 1dzku, stojacym w wynajmowanym przez nig studio
w Westbeth, pojawiaja sie kolejno wszystkie wspolczesne Josephine, a na jej
projekcji w tym samym czasie pozostaje ono puste. Gustowska jest tutaj ta, ktora
sie przyglada. Dotyczy to zaréwno sytuacji przez nia zaaranzowanych, jak i tych
uchwyconych niejako przy okazji. Jej obserwacje i wyobrazenia materializuja
sie w filmie miedzy innymi w zmodyfikowanej warstwie kolorystycznej.
Odrealnione barwy wskazuja na to, Ze pokazane jest niekoniecznie to, co
zobaczyla kamera, ale to, co zapamietala Gustowska - jej wyobrazenie tego, jak
mogloby to wygladac, albo jak wygladato w innych okoliczno$ciach.
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Izabella Gustowska od konca lat siedemdziesiatych XX wieku przyglada sie
tworczym kobietom i stwarza przestrzen dla ich sztuki. Organizuje (poczatko-
wo z Krystyna Piotrowska) wystawy, na ktérych swoje prace pokazuja artystki
z roznych pokolen. Jej rowiesniczki, poprzedniczki, mlodsze kolezanki. Sztuka
kobiet (1980), Obecnosc III (1992), Osmy dzieri tygodnia (2011) to przyklado-
we ekspozycje jej autorstwa. Stanowig one wezlowe punkty konsekwentnie
realizowanej dzialalno$ci na rzecz tworzacych kobiet. W ich centrum wydaje
sie sta¢ troska o mozliwo$¢ samorealizacji. Ostatnia z wymienionych wystaw,
podobnie jak prezentowana tu instalacja, skupiala jej organizatorke i mlode
artystki. Obie sa wynikiem fascynacji kobieco$cia, ta aktywna, kreatywna, pe}-
na energii i kobietami, ktorych tworcze zycie dopiero rozkwita.
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Momentami wydaje sie nastepowal zréwnanie Josephine Hopper z jej
wspolczesnymi wecieleniami. Nie ma ono jednak prowadzi¢ do wniosku,
ze podziela one jej los. Jest raczej otwarciem mozliwosci w nim zapisanych.
Z jednej strony, Gustowska proponuje spojrzenia przez jej pryzmat
na wspolczesne kobiety. Pelne sympatii dla ich aktywnosci, ale i niepokoju
0 szanse rozwoju. Z tej samej perspektywy przeglada sie sobie, wlasnej drodze
zyciowej, osobistej i artystycznej. Z drugiej strony, postawy wspoéiczesnych
mieszkanek Nowego Jorku rzutuja na sposéb postrzegania Josephine Hopper.
Pozy tej ostatniej, zamrozone na obrazach jej meza, w filmie Gustowskiej
przemieniajg sie w czynno$ci. Dynamiczne, zaréwno dzieki charakterowi wielu
z nich (na przyklad ozywione rozmowy czy radosne skoki), jak i sposobowi ich
ukazania. Josephine zostalauwolniona zram ptdcien Edwarda, alei, przynajmniej
czes$ciowo, z opowiesci o nieszczesliwej kobiecie. Dzieki jej mlodym wcieleniom
mozna ja sobie wyobrazié raz jeszcze stojaca przed wyborami, ktérych dokonala.
Zobaczy¢ w niej po prostu tworcza mieszkanke Nowego Jorku.

|zabella Gustowska jest jedng z gtownych artystek reprezentujgcych w polskiej kulturze
wizualnej sztuke wideo. To znana czesc¢ historii, spojrzmy jednak na jej czes¢ ukryta,
te niewypowiedziang, podobng stowom mowionym szeptem na granicy artykulacji
w jej halucynogennych przestrzeniach multimedialnych. We wspotczesne] sztuce
artystka nalezy do przedstawicielek tych tendencji, ktore wigzg sie z afirmacja
humanizmu i podmiotowosci. Dzieje sie tak jakby wbrew jej srodkom wyrazu, czyli tzw.
nowym mediom wizualnym i elektronicznym, telewizyjnym ekranom i projekcjom, ktére
przez wielu krytykdéw wspoétczesnej kultury sg oskarzane o dziatanie dehumanizujace
i alienujgce. Kamero wideo w sztuce Gustowskiej umieszczarzeczywistos¢ zewnetrzng
we wnetrzu zycia psychicznego. W ten sposob przeciwstawia sie dystansujgcemu
efektowi technologii wizualnych. Za pomoca narzedzi wtasciwych mass mediom
artystka uprawia intymistyke i dokonuje psychicznej introspekciji, nie tylko samej siebie.
Jej projekcje sg otwarte na fantazje i dopuszczajg egzystencje innego.

[Pawel Leszkowicz, Medialne introspekcje, w: 1zabella Gustowska. Life is a Story,
kat. wyst., Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2007, s. 82]

W tym wypadku owo otwarcie dotyczy wszystkich zaangazowanych kobiet,
ale i widzow. Kobiete z konicowego ujecia, powtorzonego we wszystkich pro-

jekcjach, mozna odczytywac jako wskazanie Autorki na jedna ze swoich bo-
haterek jako te najblizsza postaci Josephine Hopper. Owa kwestia pozostaje
jednak nierozstrzygnieta i kobieta z koricowego ujecia funkcjonuje réwniez
jako figura, poprzez ktérg kazdy moze wkroczy¢ do tej wyobrazeniowej prze-
strzeni. Zegar wiszacy nad wej$ciem galerii odmierza czas osoby zwiedzajacej,
zawieszajac ja miedzy tg przestrzenia a jej realnoscia.

Tekst: Agata Jakubowska, kuratorka wystawy Nowy Jork i dziewczyna.
Absolwentka Instytutu Historii Sztuki UAM (1995), gdzie pracuje na stanowi-
sku profesora nadzwyczajnego. Autorka licznych tekstéw poswieconych pol-
skim artystkom (miedzy innymi Alinie Szapocznikow, Natalii LL, Marii Pinin-
skiej-Bere$, Ewie Partum, Magdalenie Abakanowicz). Mieszka w Warszawie.
Pracuje w Poznaniu i w Warszawie. Gldwnie uczy i pisze, niekiedy kuratoruje.



Na poziomie 2 w ,,Gdzie jest ta dziewczyna?” wykorzystano fragmenty z filmu
Izabelli Gustowskiej Przypadek Josephine H... (2014), zdjecia autorstwa Izabelli
Gustowskiej, Carlosa Amaral Baptista, Yunusa Shahula, fragmenty muzyki fil-
mowej Patryka Lichoty oraz cytaty z dziennika Josephine Hopper z ksigzki Gail
Levin ,Edward Hopper. An Intimate Biography” Rizzoli International Publica-
tion, NY, 2007.

Przypadek Josephine H... (2014) 50”

WYSTAPILI
Josephine H...

Naomi Bell, Telma Bernardo, Annelise Bianchini, Danielle Brewer, Sari Caine,
Chantez Carter, Abigail Classey, Tamara and India Daley, Ciara Griffin, Izabella
Gustowska, Clarice Jensen, Sofia Lund, Kate Tenetko, Meredith A. Watson
Edward H...

James K. Fulater, Claudio Brovedani Nuti

REZYSERIA I SCENARIUSZ
Izabella Gustowska
ZDJECIA
Yunus Shahul, Carlos Amaral Baptista, Izabella Gustowska
MONTAZ
Adam Draber
KOLORYZACJA
Maciej Twardowski
MUZYKA I MASTERING DZWIEKU
Patryk Lichota

PRODUKCJA
Maira Shakhanova, Muriel Moraes, Keren Seol

W filmie wykorzystano cytaty z dziennika Josephine Hopper z ksigzki autorstwa
Gail Levin ,Edward Hopper. An Intimate Biography” Rizzoli International
Publication, NY, 2007.

Projekt zorganizowany w ramach Projektu Campus prowadzonego przez culture.
pL, Polish Cultural Institute, New York, Samorzad Wojewddztwa Wielkopolskiego.
Projekt zrealizowano podczas pobytu na stypendium Fundacji Ko$ciuszkowskiej
w Nowym Jorku w 2013 roku.

LISTA PRAC NA WYSTAWIE

POZIOM 0

Izabella Gustowska, Praca w procesie, 2015
videoinstalacje, dzieki uprzejmosci artystki

POZIOM 1

Izabella Gustowska, Rzeczy, 2015
obiekty, filmy, dzieki uprzejmosci artystki

Aneta Grzeszykowska, Untitled Film Still #13, #15, #22, 2006
c-print, dzieki uprzejmosci galerii Raster, Warszawa

Ada Karczmarcyk, American Girl, 2010
video, czas trwania 33:29, dzieki uprzejmosci artystki

Eva Rubinstein, Diane Arbus, 1971
czarno-biate zdjecie, dzieki uprzejmosci artystki

POZIOM 2

Izabella Gustowska, Nowy Jork i dziewczyna, 2015
12 kanatowa instalacja multimedialna z wykorzystaniem scen z filmu Przypadek
Josephine H..., dzieki uprzejmosci artystki

Montaz filmow Izabelli Gustowskiej powstat we wspdtpracy z Adamem Draberem. Autorem zdje¢
do videoperformance na poziomie 0 jest Marcin Ptaszyriski.
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LEVEL O

Work in progress

On level 0 Izabella Gustowska presents her artistic manifesto related to the
project showcased on the remaining floors of the gallery.

In her presentation, the artist uses a virtual reality headset. Constantly
improved by a range of companies, the device serves to immerse us in
a virtual reality, where we can experience with our own eyes and ears
everything that is unavailable to us in the real world. Wearing the headset,
Izabella Gustowska reads out her manifesto, a text devoted to the problem
of memory - its excess and its lack. The second screen shows the inside of
the virtual reality goggles and the images that the artist is seeing. Combined
with the visual content, the words pronounced by Gustowska offer her own
definition of virtual reality — understood not as alternative worlds created
by designers, but worlds built of images that the artist has retained in
memory and imagined.

I suggest a broader application of the notion of virtuality — to memory (and other forms
of imagined, phantasmic images) in action. The main sense is already suggested
by its etymology: the word “virtual” comes from the Latin noun virtus and at one
point meant “the power of acting without the agency of matter” (Webster's Third
New International Dictionary, 1993), while “virtual” were things “inherently powerful or
effective owing to particular natural qualities” and “capable of producing a particular
result” (Oxford English Dictionary (online), 2nd ed., 1989). In view of the above,
although memory consisting of memory-images is immaterial, it is nevertheless able
to influence the meaning of a particular image that is being crystallised in perception,
that is its interpretation, to construct its field of influence expanded to include traces
of other images, memories, or narratives. This virtual work of memory in the process
of perception finds its visual realisation in the works of artists who take it into account
as an element of seeing, and at times it becomes their main object of interest. As
a result, the work of memory on the one hand materialises in the text of interpretation,
on the other, in the visual substance of the artwork that allows this virtual dynamics
of time and image to be at least partly manifested. [...] This kind of varied layering



of memory in its collective-individual entanglement constitutes the main theme of
intermedia projects of I1zabella Gustowska

[Filip Lipinski, “Figurations of Memory in the Virtual Field of Art (History)”, RIHA

Journal 0113, Special Issue “Contemporary Art and Memory”, December 2014]

The virtual reality goggles project the images of New York City and the women
the artist met there. It is less of a narrative story about them, than an affective
projection — a dynamic collection of a plethora of images retained from that
city by the artist’s memory, but also those seen before, which return now to
the consciousness triggered by mental links. The artist spent several months
in New York in 2013. Gustowska came to the city owing to a scholarship of the
Kos$ciuszko Foundation to carry out her project The Case of Josephine H...

Several years ago Izabella Gustowska became interested in the American
painter Edward Hopper (1882-1967). The period between 2008 and 2012
brought two new projects — The Case of Edward H... and The Case of Iza G... — in

which the artist offered a visualisation of her reception of Hopper’s paintings.

The painter’s works became intertwined with film images that came to the
artist’s mind under the influence of those paintings (The Case of Edward H...);
they were also combined with film footage of Gustowska appearing in a space
that resembled the space in Hopper’s paintings (The Case of Iza G...), thus

underscoring the already signalised private dimension of the reception of art.

At the Art Stations, the artist carries out a virtual performance in which she
establishes a slightly different relation with Hopper. Gustowska covers an
enlarged reproduction of his painting Summertime (1943, 74x112cm, Delaware
Art Museum) with black paint. Her peculiar dialogue with the painter betrays
an iconoclastic character, but the radical gesture is not aimed at the real
object-painting, but at a copy that represents it in the individual memory and
in the art historical narrative. The function of this gesture is to eclipse Edward
Hopper and make room for his wife — Josephine Hopper, as well as for other

women.

Josephine Verstille Nivison (1883-1968). Born
in Manhattan. In 1904, she graduated from the
Normal College of the City of New York (today’s
Hunter College) and worked for many years as
a teacher at public schools. At the same time,
she received training in fine arts at the New
York School of Art, among other institutions.
The artist gradually developed her career in
drawing and painting, as well as acting (since
1915 in the Washington Square Players troupe).
She met Edward Hopper in 1914 at the school;
later, she sometimes saw him at art colonies
in New England, where she used to spend
the summer. In 1923, they developed a closer
bond and married one year later. Her identity as an artist and actress was
gradually diminished by the identity of a painter’s wife and model. Josephine
Hopper posed as the female figure in nearly all Hopper’s paintings, including
Summertime. Instead of her own works, which have largely gone missing, it is
her portraits painted by her husband that have been preserved until the present
day. She donated her few remaining works alongside her husband’s estate to the
Whitney Museum of American Art where they have largely gone missing.

Even though Josephine Hopper was the reason why Izabella Gustowska
arrived in New York, the city where the Hopper family lived and worked, it was



not only her traces that the artist followed — Gustowska also observed young
women living in the city and wondered which of them could be the modern-
day incarnation of Josephine. New York became the actual place where the
artist resided and, at the same time, the backdrop for a phantasmal encounter
of lots of creative women. The exhibition New York and a Girl intertwines
phantasmal and real spaces. The interface between the two is served by objects.
For instance, a HAT. It was bought by Gustowska in one of New York’s second-
hand shops because it was very similar to a hat worn by the woman in Hopper’s
painting Automat (1927). Therefore, it could have belonged to Josephine, and
in this work it is worn by the protagonists of Izabella Gustowska’s new project.

LEVEL 1

Things

Izabella Gustowska documented her work on The Case of Josephine H... in the
form of an a specific diary. In 2014, it was published in book form - Hybryda
[Poznan: Fundacja 9/11 Art Space]. This diary features in this exhibition as
an installation that comprises short films, objects and works made both by
Gustowska and invited artists.

Besides its intermedial nature, the unique character of the artist’s diary results
from Gustowska’s use of third person singular to talk about herself — both in
the text and in the film. In the former, an unspecified narrator conveys her
thoughts and sensations. In the latter, the camera shows her at work: filming,
browsing through found or created footage, talking to the Josephines.

Travelling around New York, the artist often visited places connected with the
Hoppers, such as Washington Square, portrayed in the painting Summertime.
But it was Westbeth that became a special space, which incarnated in
Gustowska’s eyes the “other side of the mirror” from Lewis Carroll’s novel.
Located in West Village in Manhattan, it is a building from the end of the
19th century which since the end of the 1960s has been home to a non-profit
organisation that offers apartments and studios for artists and spaces for
artistic associations at affordable prices.

Piotr Korduba, art historian from the Institute of Art History at Adam
Mickiewicz University in Poznan, spent several months in 2015 living in
Westbeth. Korduba recalls: The table in the apartment of Halina (67) and Peter
(80) Warren is neatly covered with stoneware manufactured in Bolestawiec, used
to serve chicken curry. Halina lays huge silver tablespoons with the faded initials of
her ancestors and tarnished stamped Cyrillic letters into bowls. The tablespoons
are from the region of Vilnius, like her landed gentry ancestors (the Gieysztor and
Borowski families), one of whom helped to rebuild Gdansk after World War II. Halina
was active as a painter, a jewellery maker, she lived in a hippie commune, worked as
a film production assistant. She came to Westbeth as Peter’s wife. Even though they
met half a century ago, they officially tied the knot only a few years ago. Peter has



Slovakian origins, and like Halina he was born to an immigrant family. A musician,

it was he who arrived at Westbeth. Peter played jazz with various superstars; he
released a record with Tomasz Stanko. Another dinner guest is Gaja, a 95-year old
photographer from Croatia. Her husband was a reporter. They travelled extensively
across the world, he was the writer, she was the photographer. Gaja has no family
in the US and remains surrounded by her caring neighbours at Westbeth, who look
after her according to an agreed schedule. They decided she simply could not go
to a nursing home. Gaja is not entirely with us this evening, but she pats Halina’s
hair. When Halina asks her if she's fine at Westbeth, Gaja kisses her hand. Asked if
she would like to go back to her apartment, she cries: “What for?” and quickly adds:
“is there anyone who wants to go home?” Gaja enjoys spending hours in Halina's
apartment and watching films about birds. She finds their images recorded on
camera exciting and she makes lively gestures while speaking to herself in Croatian.
If Gaja is not watching films about birds, she likes listening to music. When she
doesn't like the music, she protests strongly; she prefers pop which makes her hands
dance. Her memory is brought back to life for a brief while by photographs of people
with their names added by Halina on labels. After the meal, Peter lights up a joint. He

talks about the Chelsea Hotel, laughs at Patti Smith, recalls the Gramercy Park Hotel

and the parties that went on there.

[Piotr Korduba, “Nowojorskie Westbeth, czyli dom starego hipstera”, Wysokie
Obcasy, supplement to “Gazeta Wyborcza”, 19th of September 2015]

Apart from permanent residents, some of the apartments are used by
scholarship holders. In 2013, Izabella Gustowska became one of them. Her
studio provided one of the meeting places for the contemporary incarnations
of Josephine.

A major reference for Gustowska’s project is Judy Chicago’s work The Dinner
Party. Judy Chicago (b. 1939 in Chicago) pioneered feminist educational
programmes in the US, initially at the Fresno State College (1970/1971), and
later at the California Institute of the Arts. Between 1974 and 1979, she created
The Dinner Party (Brooklyn Museum, New York), an installation devoted to the
history of women. Thirty nine women, recognised as being the most important,
have their own seats at a table in the shape of an equilateral triangle, while
the names of nine hundred ninety nine more are written on the platform
(Heritage Floor) that supports the table. Each place setting comprises a richly
embroidered napkin and a plate-sculpture that rests on it. The artist completed
the work assisted by numerous female volunteers.

To a certain extent, Gustowska pursued a similar goal: to oppose the process
of erasing women from history; in this case, erasing Josephine Hopper from
the history of art. Like to the art historian Gail Levin, the artist is working
to restore Hopper in the collective memory. Yet, for Gustowska, it is merely
a starting point for her elaborate reflection on the fate of women and their
work, the (im)possibility of developing their creative potential, and (un)
fulfilment. Like The Dinner Party, the exhibition New York and a Girl is
a meeting spot for different women. Yet, the main point is not to recognise
their achievements through what appears an objective evaluation, as is the
case in Judy Chicago’s work. Gustowska does not invite women recognised
in the history of culture, but simply those who attract her interest: the
artists that fascinate her, both contemporary and older, actresses and the



characters they play, friends, students, collaborators. Both the prominent
and unknown women encountered by Gustowska in New York and drawn
into her project share the same status. As opposed to The Dinner Party,
a work that clearly marked the division between the recognised women, who
became part of the work itself, and those who only received a marginal note
(in the accompanying publication), in Gustowska’s work all women become
equal. In The Dinner Party, the highlighted women were given their own
space demarcated by the platform. Here, women appear in films forming
part of video installations that absorb the viewer into their own sphere.
Both the films and the gallery space are immersed in a delicate violet glow,
which unites all the elements and points at their common origin: the artist’s
memory and imagination. Another integrating factor is the mechanical voice
that pronounces all the names, allowing them to resonate in the exhibition
space and intensify the presence of the women.

Ada Katz, the wife of Alex Katz, who often
portrayed her, as the woman in a CAP. His
paintings, whose reproductions appear on
POSTCARDS available at museum shops,
became the inspiration for a range of film
scenes shot by Gustowska in New York
with several contemporary incarnations

of Josephine, among them Danielle Brewer.
These images featured in the exhibition poster.

Ada Karczmarczyk, graduate of the Academy of Fine Arts in Poznan (today’s
University of Arts), creator of the film American GmrL (2010). Among other
shows, the work has featured at the exhibition The Eighth Day of the Week
at the 13 Muses Gallery in Szczecin, curated by Gustowska. Like Gustowska,
Karczmarczyk is interested in blurring the boundaries between reality and
film, fact and fiction, authenticity and pose. In this video, the word “pose”
refers to stereotypes that concern life in New York, a model the artist pursues.

Antonina de Lodi, the alter ego of Izabella Gustowska, creator and protagonist of
some of her works, such as The Case of Antonina L... organised at the Wozownia

Gallery in Toruni in 2012. The split personality of a character, which undermines
the consistency of identity is one of the motives in THE Caske oF 174 G...

Audrey Hepburn, the star of Funny Face (1957) and other films. Izabella
watches the film with Naomi. Together, they ride to the top of the Empire
State Building, whose popular outline is a motif on many souvenirs, including
CHRISTMAS BAUBLES.

Cindy Sherman, the artist who created Untitled Film Stills (1977-
1979), sixty nine black and white photographs made mainly in New
York, soon after Sherman moved into the city. In the cycle, the artist
incarnates characters portrayed in film stills from non-existent films.
Aneta Grzeszykowska is the artist behind UntrrLep Fiim Stiits, 2006 (three
photographs from this series are shown in the exhibition), a work that recreates
Sherman’s cycle in colour featuring Grzeszykowska as the protagonist. Like
Gustowska, Grzeszykowska reveals her interest in piling up layers of mutual
references between images and the meaning of this process for identity.

Diane Lane singing “Am I blue” in Cotton Club (1984), a song Sari listens to
while sitting on the train, like Josephine Hopper portrayed in her husband’s
painting Compartment C, Car 293 (1938), and reading a book lit with a LAMP.

Diane Arbus, American photographer. Her family owned a department store
on the Fifth Avenue which specialised in furs, and the artist initially pursued
a fashion photography career working in a duo with her husband. Their older
daughter Doon sometimes posed for them. The work of Arbus has been an
object of Gustowska’s fascination for a long time, including, among other
works, her intriguing portraits, such as those of twins, for instance the famous
portrait of Cathleen and Colleen titled Identical Twins, Roselle, N.J. 1967.
Gustowska has been intrigued by the phenomenon of twins for a long time, an
interest that became manifest, among other works, in her film RELATIVE FEATURES
oF siMILARITY (1980), which portrays her models Wichna and Hanka.

During the final period of her life, Diane Arbus lived in Westbeth, where she
eventually committed suicide. There, she ran workshops in photography,
attended by Eva Rubinstein, among other figures, who created one of the late



PORTRAITS OF ARBUS during a workshop exercise. Rubinstein recounted:
It was pouring rain that morning — the morning I arrived at Westbeth. Diane
was ready for me, dressed in those, low-lung, black leather pants and black top
she often wore. She seemed harried but then she always seemed harried to me.
She said she had an appointment at the dentist, so be quick about it. [...] And, of
course, she knew how to pose after all those years of shooting fashion models
— she struck exactly the right angle, and she was poised and cool. The session
didn’t take very long.

[Patricia Bosworth, Diane Arbus. A Biography, New York: Knopf, 1984, p. 302.]

Effie Parine, the heroine of The Maltese Falcon (1941), one of the films whose
scenes (here: telephone conversation) become intertwined with fragments of
Hopper’s paintings (here: Solitude, 1944 depicting a seemingly empty HOUSE)
and shots that portray the artist situated in such a setting.

Gail Levin, American art historian living in New York. Author of Edward
Hopper’s biography [Edward Hopper. An Intimate Biography, Rizzoli 2007] and
other BOOKS devoted to the painter, as well as texts about Josephine Hopper.
Levin dedicated her biography of Judy Chicago to Josephine Verstille Hopper and
all erased women-artists. Her biography of Hopper comprises many excerpts
from diaries penned by his wife Josephine, which were used by Gustowska in
this project.

Izabella Gustowska, artist behind the exhibition New York and a Girl. Between
1967 and 1972, student at the State Higher School of Visual Arts (currently
the University of Arts in Poznan). Professor. Lectures at the Faculty of
Multimedia Communication of the University of Art (Studio of Performative
and Multimedia Activities), and at the Faculty of Graphic Design of the School
of Humanities and Journalism in Poznan. Lives and works in Poznan. During
her stay in New York, Gustowska had her PORTRAIT taken on the street, which
she later compares with Josephine Hopper’s SELF-PORTRAIT.

Judy Garland played Dorothy in The Wizard of Oz (1939). The pink stilettos
abandoned by Antonina in The Room of Antonina L... are reminiscent of her

red shoes.



Kathryn Crosby, one of the actresses in Anatomy of a Murder (1959). The
PONTIAC driven by the protagonist of the film creates a connection with
Hopper’s painting Western Motel (1957).

Krystyna Piotrowska, artist, Izabella Gustowska’s friend; together, they
organised a range of exhibitions titled Reflections.

Sari Caine standing on the Queensboro Bridge as if she wanted to commit
suicide. For Iza G. this scene is like the opening of Mercier Pascal’s book Night
Train to Lisbon, which sparked her interest in Hopper.

Meredith A. Watson, one of the modern-day incarnations of Josephine.

Sylvia Plath, one of the artists who have fascinated Izabella Gustowska for
alongtime.In 1953, Plath was an intern in the editorial office of “Mademoiselle”,
where she typed letters to her family and friends.

Level 2

Where is this girl?

Kate Tenetko, Chantez Carter, Telma Bernardo, Danielle Brewer, Naomi Bell,
Izabella Gustowska, Abigail Classey, Meredith A. Watson, Clarise Jensen,
Sari Caine, Sofia Lund, Ciara Griffin.

The eleven women who participated in Izabella Gustowska’s project The Case
of Josephine H... and the artist herself. Each of them holds her own place in
a frieze formed by a sequence of projections. Each of them has their own
story, but these stories converge at a number of points, which on the one hand
highlights the uniqueness of each of the participating women, but on the other
hand, raises the question of the similarities between their life stories.

All the women meet in spaces that reconstruct the settings of Hopper’s paintings,
where they impersonate Josephine. Their images are accompanied by excerpts
from Josephine Hopper’s diary.



But he came to feel sex,

swimming, French are his domain — Painting... too
I've been crowded out of that too — almost

But I'm ready to fight

9 July 1942

[Josephine Hopper, in: Gail Levin, Edward Hopper. An Intimate Biography, New
York: Rizzoli International Publication, 2007, p. 354.]

These excerpts from the diary offer an insight into her emotions and the
way the painters’ marriage functioned. Swollen with sadness and frustration,
they express an utter lack of fulfilment. The words that resonate in this hall
come from different spots. It seems that each of the contemporary Josephines
repeats a fragment of Josephine Hopper’s text as if she shared her fate. Thus,
the focus of attention shifts to the dimension of the artists’ life that pertains to
their relations with loved ones, the space for creative work or the lack of such
space, acting (or refusing to act) in a role chosen by someone else.

and wives

we must remember,

why artists’ wives lose.

Women are hungry, hungry for life

they sometimes put the self to sleep, this is their comfort,

sometimes they sacrifice themselves for other people, frustrated, they lose even more.
It's good that she’s not anyone's wife,

she's for her own self,

that can sometimes be painful,

but the bottom line is positive
[Izabella Gustowska, Hybryda, Poznan: Foundation 9/11 Art Space, 2014]

Throughout the project, Gustowska remains one of its protagonists. In this

installation, the comparison she makes between herself and Josephine Hopper
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is more straightforward than on the lower levels of the gallery. Her relation
with the modern-day incarnations of the American artist is more complex.
On the one hand, she stands with them in one row, and the projection that
concerns herself is situated among their projections. Gustowska points at
a similar problem that they have to face. On the other hand, she is clearly
distinct. Working on The Case of Iza G...,
space of Hopper’s paintings, for instance, she repeated the pose of 68-year-old

the artist situated herself in the

Josephine from Morning Sun (1952), sitting on her own bed. In this installation,
the bed in the studio in which Gustowska lived at Westbeth becomes the place
where all the contemporary Josephines appear in a sequence, but it remains
empty during Gustowska’s own projection. The artist remains the one who
observes. This fact pertains both to the situations that she arranged and those
captured by chance. Her observations and imagination materialise in the film
in the modified colour layer, among other aspects. Unreal colours imply that
what we see are not necessarily the things seen by the camera, but those kept
by Gustowska in her memory — her imagined vision of what it could look like
or what it would look like in different circumstances.

Since the end of the 1970s, Izabella Gustowska has observed creative women
and created spaces for their art. She organises exhibitions (initially alongside
Krystyna Piotrowska) where women artists of various generations showcase
their works. They are her peers, predecessors, younger fellow artists. Women’s
Art (1980), Presence III (1992), The Eighth Day of the Week (2011) are some of
the shows created by Gustowska. They function as landmarks of the artist’s
consistent activity for the sake of women engaged in creative practices, which
seems to be underpinned by care for the potential of self-fulfilment. Like the
installation presented here, the latter exhibition gathered works by the curator
of the show and young artists. Both projects result from Gustowska’s fascination
with womanhood woomanhood that is active, creative and brimming with
energy, and the women whose creative lives are only beginning to blossom.




Sometimes, it appears as if Josephine Hopper has been made equal to her

modern-day incarnations. Yet, this does not mean that they are about to
follow her fate, but rather opens up its inherent possibilities. On the one hand,
Gustowska proposes to view contemporary women through her prism - full
of fondness for their activity coupled with uncertainty about their chances to
develop. From the same perspective, the artist looks at herself, her own life,
both personal and artistic. On the other hand, the attitudes represented by the
women of New York have an impact on the way Josephine Hopper is perceived.
Her poses frozen in her husband’s paintings come alive in Gustowska’s film.
Their dynamics are built both by the characters of many of the women (lively
conversations, joyful jumps) and the way they are portrayed. Josephine was set
free from the frames of Edward’s paintings, as well as, at least in part, from the
story about a miserable woman. Her young incarnations make it possible to
imagine her again facing the choice she made. To simply see her as a creative
woman living in New York.

|zabella Gustowska is one of the main artists who represent video art in Polish culture.
Thisis the well-known part of the story, but let us look at the hidden part, the unspoken, like
the words that are whispered, nearly losing articulation in her hallucinatory multimedia
spaces. Incontemporary art, the artist belongs to the representatives of those tendencies
that relate to the affirmation of humanism and subjectivity. This situation seems at odds
with the means of expression that Gustowska employs, the so-called new visual and
electronic media, television screens and projections, which many contemporary cultural
critics accuse of a dehumanising and alienating impact. In Gustowska's art, the video
camera situates external reality amidst the mental life. Thus, it contradicts the distancing
effect of visual technologies. Using tools that are characteristic of mass media, the artist
practices intimism and carries out a the mental retrospection that concerns not only

herself. Her projections are open to fantasies and allow the other to exist.

[Pawel Leszkowicz, “Medialne introspekcje”, in: Izabella Gustowska. Life is a Story,
exhibition catalogue, National Museum in Poznan, 2007, p. 82]

In this case, this openess pertains to all the women involved, but also to the
viewers. The woman from the final shot, repeated in all projections, can be
understood as a sign that reveals which of the female characters is believed
by the Artist to be the closest to Josephine Hopper. Yet, this question remains
unsolved and the woman from the final scene also functions as a figure through
whom everybody can enter this space of imagination. The clock hanging above
the entrance to the gallery measures the time that passes in the real space, thus
underscoring the viewer’s suspension between reality and virtuality.

Text: Agata Jakubowska - curator of the exhibition New York and a Girl.
Graduate of the Institute of Art History of the Adam Mickiewicz University in
Poznan (1995), where she works as an associate professor. Jakubowska has
written abundantly about Polish artists (such as Alina Szapocznikow, Natalia
LL, Maria Pininska-Bere$, Ewa Partum, Magdalena Abakanowicz). Lives in
Warsaw. Works in Poznan and Warsaw. Jakubowska mainly lectures and
writes, she is occasionally active as a curator.



On level 2 in “Where is this girl?” fragments of Izabella Gustowska’s film
The Case of Josephine H... (2014) are used, together with photography by Izabella
Gustowska, Carlos Amaral Baptista, Yunus Shahula, fragments of film music by
Patryk Lichota and quotes from the diary of Josephine Hopper from the book
by Gail Levin “Edward Hopper. An Intimate Biography” Rizzoli International
Publication, NY, 2007.

The Case of Josephine H... (2014) 50”

PERFORMERS
Josephine H...
Naomi Bell, Telma Bernardo, Annelise Bianchini, Danielle Brewer, Sari
Caine, Chantez Carter, Abigail Classey, Tamara and, India Daley, Ciara
Griffin, Izabella Gustowska, Clarice Jensen, Sofia Lund, Kate Tenetko,
Meredith A. Watson

Edward H...
James K. Fulater, Claudio Brovedani Nuti

DIRECTION AND SCREENPLAY
Izabella Gustowska

PHOTOGRAPHY
Yunus Shahul, Carlos Amaral Baptista, Izabella Gustowska

EDITING
Adam Draber

COLOURISING
Maciej Twardowski

MUSIC AND MASTERING
Patryk Lichota

PRODUCTION
Maira Shakhanova, Muriel Moraes, Keren Seol

The film uses quotes from the diary of Josephine Hopper taken from the book by Gail
Levin “Edward Hopper. An Intimate Biography” Rizzoli International Publication,
NY, 2007.

The projecthasbeen organised as part of the Campus Project administrated by culture.
pL Polish Cultural Institute, New York, Samorzad Wojewddztwa Wielkopolskiego.
The project was carried out during a Ko$ciuszko Foundation scholarship visit to New
York in 2013.






